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Einleitung
Anndherung an Nofretete

Eines der interessantesten Merkmale moderner historischer Arbeit ist das
Bemiihen des Forschers, nicht nur ein vollstindiges und belastbares Gertist
an Fakten zu bestimmten Vo6lkern und Zeitperioden zu errichten, sondern,
sobald dies geschehen ist, die nackten Fakten auch mit Fleisch und Blut zu
umbhiillen sowie ihnen Leben und Bewegung einzuhauchen. Die in der Ver-
gangenheit als Geschichtsbiicher dienenden trockenen Aufzihlungen von
Ereignissen und Dynastien stellen uns heute nicht mehr zufrieden. Wir
wollen wissen, wie die Menschen in fritheren Zeiten lebten, handelten und
dachten, wollen sie bei ihrem Tagwerk beobachten, ihnen in die Intimitit ih-
res Zuhauses folgen, wollen wissen, woran sie glaubten und was sie sich er-
hofften, ja auch, was sie in ihren MufSestunden erfreute. Noch mehr ist uns
aber vielleicht daran gelegen, die individuelle Personlichkeit zu begreifen,
wo immer dies méglich ist, und in unseren eigenen Képfen eine Vorstellung
von den Menschen entstehen lassen zu kénnen, die in der Vergangenheit
Geschichte gemacht haben.
James Baikie (1929)*

Als Kind liebte ich die diistere dgyptische Abteilung im Museum
von Bolton. Hier, versteckt zwischen unzihligen staubigen Gefa-
en, fand sich eine ganze Sammlung wunderbarer Schitze: der
Stein von Rosetta, eine teilweise ausgewickelte Frauenmumie in ei-
nem dekorierten Sarg, eine hockende peruanische Mumie, die in
eine Art Sack eingendht worden war, sowie der modellierte Kopf
einer schonen Frau namens Nofretete. Ich weifd nicht, wie alt ich
war, als mir klar wurde, dass nicht alle Ausstellungsstiicke genau
das waren, was sie zu sein schienen. Der Rosetta-Stein war — sehr
zu meiner Entriistung — eine Reproduktion des Originals, das seit
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langem ein Schliisselwerk in der Sammlung des Britischen Muse-
ums war. Die dgyptische Mumie stammte zwar tatsdchlich aus dem
Altertum, spatere Untersuchungen ergaben jedoch, dass es sich in
Wahrheit um einen Mann handelte, wihrend der dekorierte Sarg
weiterhin der Sarg einer Frau blieb — eine niitzliche Erinnerung
daran, dass nicht jeder tote Agypter oder jede tote Agypterin die
lange Reise nach England, in diesem Fall in meine Heimat Lanca-
shire, mit seiner oder ihrer eigenen Grabausstattung antrat. Nofre-
tetes Kopf war weniger als ein Jahrhundert alt — eine Gipskopie ei-
ner Biiste, die im damaligen West-Berlin ausgestellt war, und nur
eine von einer ganzen Reihe identischer Gips-Nofretetes, die Kin-
der und deren Eltern in Museen tiberall in der westlichen Welt ver-
wirrten. Lediglich die peruanische Mumie — der unerklarliche und,
fir mich, unheimliche Eindringling in der dgyptischen Galerie —
war genau das, was sie zu sein schien.

Die Boltoner Nofretete war also eine Filschung oder, wie das
Museum es wohl lieber formulieren wiirde, eine Replik: Nachge-
macht oder echt — das spielte fiir mich als Kind freilich keine Rolle.
Die Biiste an sich war wunderschon und meine Begeisterung fiir
Nofretete geweckt. 25 Jahre spiter veranlasste mich diese Begeiste-
rung, ein Buch tiber Nofretete zu schreiben.? Voller Eifer machte ich
mich daran, eine umfang- und faktenreiche Biographie iiber Agyp-
tens Sonnenkonigin zu verfassen, musste aber schon bald erken-
nen, dass mir dies nie gelingen konnte. Was iiber Nofretetes Leben
bekannt ist, wissen wir aus Bildnissen und weniger aus Texten, und
die unstrittigen Fakten lassen sich an einer Hand aufzihlen. Wir
wissen, dass sie die Gemahlin Echnatons war, eines Konigs aus der
18. Dynastie, der urspriinglich den Namen Amenhotep 1v. getragen
hatte und Agypten wihrend einer Phase noch nie dagewesener
Grofe und beispiellosen Reichtums regierte. Wir wissen, dass sie
den grof3ten Teil ihres Erwachsenenlebens in der neuen Residenz-
stadt Amarna verbrachte und dass sie ihrem Gemahl mindestens
sechs Tochter gebar. Wir wissen, dass sie eine herausragende Rolle
in Echnatons Sonnenkult spielte und dass sie bei der Erfiilllung ih-
rer religiosen und politischen Aufgaben oft eine einzigartige, oben
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flache Krone trug. Wir wissen, dass sich mit dem Ende der Regie-
rungszeit ihres Gemahls ihre Spur verliert. Und das ist auch schon
mehr oder weniger alles. Neben diesen Fakten gibt es viele Berei-
che, in denen wir nur Mutmaf3ungen anstellen konnen. Wer waren
Nofretetes Eltern? Wurde sie als lebende Gottin verehrt? Erbte ihr
Sohn den dgyptischen Thron? Ganz besonders fasziniert uns ihr
Verschwinden, das fiir eine so prominente Frau irgendwie unange-
messen und wenig tiberzeugend scheint. War sie wirklich wihrend
der Regierungszeit ihres Mannes gestorben und bestattet worden?
Oder hatte sie weitergelebt, vielleicht ihren Namen veridndert und
eine neue Rolle ibernommen, um ihre Karriere fortzusetzen?

Dieser Mangel an personlichen Informationen ist alles andere als
ungewohnlich. Aus der dreitausendjihrigen Geschichte dgypti-
scher Dynastien sind uns die Namen Hunderter Koéniginnen iiber-
liefert, doch tiber das Privatleben dieser uns fernen Damen wissen
wir sehr wenig. Geburten, Heiraten und Todesfille wurden iibli-
cherweise nicht in den Inschriften auf Monumenten festgehalten,
die sie uns heute zuginglich gemacht hitten, und mogen wir auch
ihr prichtiges, wenngleich leeres Grab kennen, das von einer
prunkvollen Bestattung und - vielleicht — von einem liebenden
Gatten oder Sohn zeugt, so blieb der Tod selbst in der Regel undo-
kumentiert. Am besten dokumentiert sind jene Kéniginnen, die in
die Konigsfamilie hineingeboren wurden und die ihre Gatten iiber-
lebten, um nach deren Tod Konigsmiitter zu sein, doch selbst iiber
diese Frauen ist enttduschend wenig tiberliefert. Es ist also keines-
wegs befremdlich, geheimnisvoll oder vielsagend, dass wir so we-
nig iber Nofretetes Leben und insbesondere tiber ihren Tod sowie
ihre Bestattung wissen. Das herrschende Schweigen verbirgt nicht
notwendigerweise eine iberraschende Wendung, mogen wir uns
eine solche auch noch so sehr erhoffen.

Aber es sorgt dafiir, dass wir mehr tiber Nofretete und ihre Rolle
im Drama um Amarna wissen mochten. Und das ist eine verhilt-
nismafsig neue Entwicklung. An der Wende zum 20. Jahrhundert
hitte Nofretete in keiner Schilderung der Amarna-Zeit die zentrale
weibliche Rolle gespielt. Thr Name und ihre linkische Schlaksigkeit
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waren zwar in Reliefs und Skulpturen tberliefert, doch im Ver-
gleich zu ihrer eindrucksvollen Schwiegermutter, Konigin Teje, war
sie eine Randfigur. Teje hatte, so die allgemeine Meinung, die Rolle
der politisch aktiven Gemahlin und Kénigsmutter entwickelt, und
Nofretete folgte lediglich ihrem Beispiel. Tatsichlich interessierte
sich allerdings kaum jemand fiir Teje oder Nofretete. Die Amarna-
Zeit war weitgehend ein Nischenthema, das hauptséchlich fiir Bibel-
wissenschaftler relevant war, die vergebens versuchten, eine Ver-
bindung zwischen dem »Ketzer« Echnaton und Moses herzustellen.
Dies dnderte sich allmihlich, als 1911 eine deutsche Expedition un-
ter der Leitung von Ludwig Borchardt erste Ausgrabungen in der
Ruinenstadt Amarna vornahm. Zur ersten Ausstellung von Fund-
stlicken aus Amarna stromten die Menschen in Massen ins Berliner
Neue Museum. Sie entfachte eine Begeisterung, die erst eine weite-
re Steigerung erfuhr, als Howard Carter 1922 das nahezu intakte
Grab Tutanchamuns im Tal der Konige entdeckte 3

Der Tutanchamun-Fund war ein Triumph der britischen Ar-
chiologie, der andere Grabungsnationen vor Enttiuschung mit den
Zahnen knirschen lief3. Es war vielleicht kein Zufall, dass nur Mo-
nate nach der Entdeckung des Grabes eine farbenprichtig bemalte,
lebensgrof3e Biiste im Neuen Museum enthiillt wurde. Die Biiste
stellte erstaunlich lebensnah eine schone dgyptische Konigin mit
glattem briunlich-rosafarbenem Teint, dunkleren rotbraunen Lip-
pen, gerader Nase und geschwungenen schwarzen Augenbrauen
dar. Sie war unbeschriftet, trug aber die oben flache blaue Krone,
die typisch war fiir Nofretete, die Schwiegermutter — und magli-
cherweise auch die Mutter — des gerade gefeierten Stars. Nofretetes
Biiste passte perfektin den farbenfrohen, geometrischen Art-déco-
Stil, der gerade die Opulenz und den Glamour der Nachkriegszeit
zu verkdrpern begann. Sie hitte problemlos von Demétre Chiparus
oder Ferdinand Preiss geschaffen worden sein kénnen, und doch
war sie das Werk eines Bildhauers, der vor mehreren tausend Jahren
gelebt hatte. Umfangreiche Offentlichkeitsarbeit stellte sicher, dass
sich tagtdglich lange Schlangen von Bewunderern vor dem Neuen
Museum stauten. Dies fiihrte nattirlich zu noch gréferer Publicity
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und noch lingeren Schlangen, bis die Berliner Biiste und damit
auch Nofretete selbst, wie viele heutige Stars, einfach aufgrund ih-
rer Berithmtheit berithmt geworden waren. Deutschland, ein Land,
das erst so kurze Zeit zuvor seines Kaiserhauses verlustig gegangen
war, hatte eine neue Konigin gefunden, und aufgrund der Rick-
projektion von Nofretetes Ruhm in die Vergangenheit musste Teje
ihre Rolle als bedeutendste Kénigin am Hof von Amarna an sie ab-
treten.

Da alle anderen Portrits in Vergessenheit gerieten, wurde die
Berliner Biiste rasch zur einzigen Version Nofretetes. Wihrend von
Tutanchamun, der im Tal der Konige in seinen Sirgen und Schrei-
nen eingeschlossen blieb, weiterhin enttiuschend wenig zu sehen
war, reisten nachgebildete Nofretetes durch die westliche Welt.
Bald war die Biiste in immer mehr Museen gleichzeitig anzutreffen,
und es wurden Kopien von offiziellen Repliken angefertigt, die
dann ihrerseits wieder kopiert wurden, so dass sie in unterschied-
lich originalgetreuen Versionen aus immer mehr Quellen erhiltlich
war. 1925 gelangte eine Replik der Nofretete-Biiste nach Bolton, wo
sie zusammen mit allerlei echten und reproduzierten Artefakten
aus Amarna ausgestellt wurde bzw. noch immer ausgestellt wird.
Es war vollkommen vorhersehbar, dass die Biiste rasch zum Gegen-
stand einer Diskussion auf hochster diplomatischer Ebene werden
wiirde, in der die dgyptischen Behorden die Riickgabe ihres nge-
stohlenen Eigentums« verlangten und die deutschen Behorden ih-
ren Besitzanspruch auf ein »legal erworbenes Artefakt« verteidig-
ten. Es war gleichermafSen vorhersehbar, dass sie im Mittelpunkt
zahlreicher und ganz unterschiedlicher Verschworungstheorien
stehen wiirde: Wann genau, wo genau und von wem war sie ge-
schaffen worden?

Das alte Agypten hat mehr als genug kiinstlerische Meisterwer-
ke hervorgebracht, doch findet sich kaum eine andere Skulptur, die
die Kluft zwischen der alten und der modernen Welt so erfolgreich
iberbriickt. Die zeitlose Schonheit der Berliner Nofretete fesselt
uns und regt unsere Phantasie an, verstellt dabei aber unseren Blick
auf die Vergangenheit, indem sie die Aufmerksamkeit nicht nur
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von den anderen Angehorigen des Konigshofs von Amarna ab-
lenkt, sondern auch von anderen, ebenso giiltigen Darstellungen
von Nofretete selbst. Gleichzeitig triibt gerade die Vertrautheit der
Biste unseren Blick, erschwert sie es uns doch, zu erkennen, was
wir tatsdchlich vor Augen haben. In diesem Buch will ich die Ent-
stehung einer kulturellen Ikone erforschen. Ich habe das Buch in
zwei Teile unterteilt. Der erste Teil, »Die Erschaffung Nofretetesg,
in dem es um ihren Schopfer, ihre Anfertigung und ihren Zweck
geht, betrachtet die Biiste in jhrem urspriinglichen Umfeld. Teil
zwei, »Die Neuerschaffung Nofretetes«, stellt sie in ihren moder-
nen Kontext, wobei mich ihre Entdeckung, ihre Ausstellungsge-
schichte und ihre Doppelrolle als politisches Unterpfand und kiinst-
lerische Inspiration interessieren. Zum besseren Verstindnis der
dgyptischen Geschichte, die den Hintergrund der Geschichte der
Biiste bildet, beginne ich mit einer kurzen Einfiihrung in das Leben
und die Zeit Nofretetes. Um auch die neuesten Entwicklungen ein-
zubeziehen, will ich meine Betrachtungen mit einem Blick auf die
jlingsten Versuche abschlieflen, Nofretetes sterbliche Uberreste
aufzuspiiren. Die Anmerkungen, auf die tiberall im Text verwiesen
wird, gestatten es dem neugierigeren Leser, weitere Details tiber
Nofretete und ihre Bildnisse zu erfahren.
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Kurze Einfithrung in die Amarna-Zeit

Uber die Tell el-Amarna-Zeit wurde mehr Unsinn geschrieben als iiber jede
andere Epoche der dgyptischen Geschichte.
Margaret Murray (1949)*

Vor mehr als dreitausend Jahren schuf ein dgyptischer Bildhauer ein
kiinstlerisches Meisterwerk. In diesem Buch geht es um den Ent-
wurf, die Entstehung, die Reproduktion und die Verbreitung dieses
Meisterwerks — einer mit einer Gipsschicht ummantelten, bunt be-
malten Biiste der Konigin Nofretete, die heute im Neuen Museum
ausgestellt ist, der Heimstitte des Berliner Agyptischen Museums
und der Berliner Papyrussammlung.> Allerdings sollte kein Kunst-
werk isoliert betrachtet werden, und so liefert dieser kurze Ab-
schnitt die Hintergrundinformationen, die fiir eine Betrachtung
der Biiste, ihres Schopfers bzw. ihrer Schépfer und ihres Subjekts in
ihrem historischen Kontext erforderlich sind.3 Scheint der Schwer-
punkt dabei mehr auf Echnaton zu liegen als auf der Biiste, ihrem
Schopfer oder Nofretete selbst, so ist dies unvermeidlich. Echnaton
war nun einmal der Kénig von Agypten, und als solchem war ihm
kein lebender Mensch ebenbiirtig. Sein Wort war Gesetz, und seine
Entscheidung, einen bestimmten Gott zu verehren, hatte wesentli-
che Auswirkungen auf alle und alles in seinem Umfeld — die K6ni-
gin, die Kunst und die Kiinstler eingeschlossen. Nur wenn uns das
klar ist, konnen wir nach und nach das Leben und die Kunst in
Amarna verstehen.

Nofretete war die Gemahlin von Konig (oder Pharao) Echnaton,
der als Amenhotep 1v. den Thron bestieg. Echnaton herrschte ge-
gen Ende der 18. Dynastie iiber das spitbronzezeitliche Agypten.
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Die Konige der spiteren 18. Dynastie und ihre Regierungszeiten
werden gewohnlich wie folgt angegeben:

Thutmosis 1v. 1400-1390 v. Chr.

Amenhotep 111. 1390-1352 v. Chr.

Amenhotep 1V., der seinen Namen spiter dnderte in Echna-
ton, 1352-1336 v. Chr.

Semenchkare 1338-1336 v. Chr.

Tutanchaton, der seinen Namen spiter anderte in Tutanch-
amun, 1336-1327 v. Chr.

Eje 1327-1323 v. Chr.

Haremhab 1323-1295 v. Chr.4

Bei all diesen Daten handelt es sich um ungefihre Angaben. Die
Agypter fithrten zwar in langen chronologischen Listen die Namen
ihrer Konige auf, verwendeten aber keinen linearen Kalender zur
Datierung von Ereignissen. Fiir sie war die Zeit ein sich endlos wie-
derholender Zyklus von Regierungszeiten, und folglich begann
nach dem Tod eines Konigs die Zeit mit einem neuen Kénig — in
Fortsetzung aller bisherigen Konige — und einem neuen Jahr 1 von
vorne. Obwohl dieses System seine Nachteile hat, wurde es von
Agyptologen iibernommen, weil es uns die exakteste Méglichkeit
bietet, bestimmte Ereignisse zu datieren. Wenn wir davon spre-
chen, dass Nofretetes Gemahl in seinem sechsten Regierungsjahr
gelobte, niemals tiber die Grenzen seiner neuen Kénigsstadt hin-
auszugehen, wissen wir genau, was gemeint ist. Es fdllt uns aller-
dings schwer, diesen Eid einem bestimmten Kalenderjahr zuzu-
ordnen. Leider kann diese herkémmliche, auf Agypten zugeschnit-
tene Datierungsmethode fiir Nichtigyptologen recht verwirrend
sein, und sie hat, da sie Agypten vom Rest der antiken Welt isoliert,
zu dem Hauch des Geheimnisvollen beigetragen, der so oft — und
ganz unnotigerweise — die dynastische Zeit umgibt.

Nofretetes eigenes Leben lisst sich unter Bezug auf die Regie-
rungsjahre ihres Gatten wie folgt dokumentieren:
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Jahr 1 Nofretete wird Echnatons Gemahlin. Das Datum ihrer
Vermidhlung ist unbekannt. Wer Nofretetes Eltern sind, ist un-
geklart. Geburt der Tochter Meritaton vor Ablauf des Regie-
rungsjahrs 1.

Jahr2 Zuden neuen Bauprojekten in Theben zihlt der Benben-
Tempel (Hwt Benben), ein Tempel, dessen Dekoration Nofretete
in der Priesterrolle zeigt. Nofretetes Name wird erweitert zu Ne-
ferneferuaton-Nofretete (}Schon ist die Schonheit des Aton. Die
Schone ist gekommenu).

Jahr 3 Echnatons Jubiliums- oder Sedfest (heb sed) wird in
Theben gefeiert. Nofretete spielt bei den Feierlichkeiten eine
prominente Rolle.

Jahr 4 Geburt der Tochter Maketaton wahrscheinlich in die-
sem Jahr.

Jahr5 Beginn der Bauarbeiten in Amarna.

Jahr7 Geburt der Tochter Anchesenpaaton vor oder in diesem
Jahr.

Jahr 8 Geburt der Tochter Neferneferuaton der Jiingeren vor
oder in diesem Jahr.

Jahr 9 Die Konigsfamilie zieht endgiiltig nach Amarna um.
Geburt der Tochter Neferneferure und Setepenre vor Ablauf die-
ses Jahres.

Jahr 12 Nofretetes Biiste wird in diesem Jahr oder spiter in
Thutmoses Werkstatt angefertigt. Nofretete, Echnaton und alle
sechs Tochter nehmen an einem grofSen Fest in Amarna teil, bei
dem zahlreiche auslindische Gesandte und Vasallen empfangen
werden.

Jahr 13 (?) Eine Szene im Konigsgrab zeigt Nofretete, die den
Tod Maketatons betrauert.

Jahr 16 Ein Graffito in einem Steinbruch in der Nihe von
Amarna erwihnt Nofretete als Echnatons Gemahlin. Es ist unser
letzter zeitgendssischer Hinweis auf Nofretete.

Nofretete war nicht die einzige Gemahlin ihres Mannes. Wie alle
dgyptischen Konige unterhielt Echnaton einen Harim von konigli-
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chen Nebenfrauen mit unterschiedlichem Status. Traditionell be-
fanden sich unter den Kénigsgemahlinnen Tochter dgyptischer Ko-
nige sowie Tochter von Bruderkonigen und auslindischen Vasallen,
die im Rahmen des Systems diplomatischer Heiraten, das das dgyp-
tische Reich vernetzte, nach Agypten geschickt worden waren. Wei-
tere, wenn auch nicht notwendigerweise permanente, Harimsbe-
wohnerinnen waren Echnatons unverheiratete weibliche Angehori-
ge, seine verwitwete Mutter, seine Schwestern und Tanten sowie
die Ehefrauen, die er von seinem verstorbenen Vater geerbt hatte,
samt deren Kindern und Bediensteten. Zusammen bildeten sie eine
starke, wirtschaftlich unabhingige, frauenbasierte Gemeinschaft.

Als Hauptfrau, als »Grof3e Konigliche Gemahling, fithrte Nofre-
tete ein ganz anderes Leben als Echnatons Nebenfrauen. Sie lebte
im Palast, nicht im Harim, wo sie als die Mutter der koniglichen
Kernfamilie anerkannt war. Sie war die Konigin, die mit den ent-
sprechenden Titeln, Kronen und Herrschaftsinsignien ausgestattet,
in allen offiziellen Schreiben und Kunstwerken genannt bzw. dar-
gestellt wurde. Verlief alles nach Plan, erbte ihr Sohn irgendwann
die Krone seines Vaters, was ihr selbst die hochgeachtete Position
einer Kénigsmutter verschaffen wiirde. Die Hauptgemahlin war je-
doch weit mehr als eine Gebarmaschine. Sie war ein wesentliches
Element der Monarchie, und wie von jeder guten dgyptischen Ehe-
frau erwartete man von ihr, dass sie ihren Gatten in allen seinen Be-
strebungen untersttitzte. Thre politische Rolle ist recht klar: Sie war
faktisch die Stellvertreterin des Konigs. In Krisenzeiten — etwa nach
dem Tod des Gatten — wiirde sie Agypten regieren, bis der nichste
Konig in der Lage war, seinen rechtmifdigen Platz auf dem Thron
einzunehmen. Thre Rolle im religiésen Bereich ist fiir uns weniger
leicht zu bestimmen, doch wir wissen, dass ihre Kompetenzen weit
iber den Vollzug von Routineritualen hinausgingen. Die Konigs-
gemahlin reprisentierte vor den Gottern alle dgyptischen Frauen,
wihrend sie vor dem Volk als lebende Reprisentantin einer Gottin
oder aller Gottinnen auftrat. Die Gemahlin eines Konigs, der sich
selbst fiir teilweise oder ginzlich gottlich hielt, gewann durch die
Nihe zu ihm selbst einen Hauch von Géttlichkeit.
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Eine neue Stadt

Echnaton stand an der Spitze der vielen Kulte Agyptens; dennoch
beschloss er, sein Leben nur einem einzigen Gott zu weihen - ei-
ner schon alten, aber bisher unbedeutenden Sonnengottheit, die
schlicht als die Sonnenscheibe oder der Aton bekannt war. Echna-
tons Gott reprisentierte die Kraft der Sonne bzw. des Sonnenlichts
und nicht so sehr die Sonne selbst. Und da der Aton auch mit den
Vorstellungen vom gottlichen Konigtum assoziiert wurde, lief3
Echnatons Gott zudem die Moglichkeit offen, dass der Konig und
seine engste Familie lebende Gotter sein konnten. Dies war ein er-
heblicher Bruch mit der Tradition. Bisher hatte Einvernehmen
dartiber geherrscht, dass Konige, auch wenn sie mit den Gottern
kommunizieren und, in einigen Fillen, auf einen goéttlichen Vater
verweisen konnten, erst nach ihrem Tod wirklich zum Gott wer-
den konnten. Vielen Agyptologen stellte sich angesichts von Ech-
natons »Bekehrung« die Frage, ob sie auf eine genuine religiose Er-
fahrung zuriickging oder ein zynischer Versuch war, die existie-
renden Priesterschaften ihres Reichtums und ihrer Macht zu
berauben, indem jegliche Gottesverehrung iiber den Thron statt-
zufinden hatte. Wir werden es nie wissen, doch die Autorin dieses
Buches ist tiberzeugt, dass die »Bekehrung« vollkommen aufrichtig
war.

Vom Aton inspiriert, lief3 Echnaton eine neue Stadt erbauen.
Hier konnte sein Gott, ohne Einmischung irgendeines anderen
Staatskults, angemessen verehrt werden. Achetaton (wortlich »Ho-
rizont des Aton) ist heute besser unter dem Namen Amarna be-
kannt. Vom Namen der neuen Stadt Echnatons leitet sich die mo-
derne Bezeichnung Amarna-Zeit fiir die Periode ab, in der Agypten
von Amarna aus regiert wurde und seine Kénige dem Gott Aton
huldigten. Sie umfasst den grofSten Teil der Herrschaft Echnatons,
die gesamte Herrschaft seines geheimnisvollen Mitregenten und/
oder Nachfolgers Semenchkare und den Beginn der Herrschaft Tut-
anchatons. Dass Letzterer seinen Namen in Tutanchamun anderte,
signalisierte das Ende der Ara.
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Amarna wurde auf jungfriaulichem Boden am Ostufer des Nils
erbaut und lag, fernab von den etablierten Verwaltungszentren und
den dazu gehorenden Friedhofen der Oberschicht, etwa auf halbem
Weg zwischen Theben im Siiden und Memphis im Norden. Eine
Reihe von Grenzsteinen oder Grenzstelen markierte die Grenzen
des Stadtgebiets, das sich iiber den Fluss hinweg erstreckte und
»Berge, Wiisten, Felder, Acker, Wasser, Dorfer, Ufer, Menschen,
Tiere, Biume und alle Dinge, die der Aton zum Leben erwecken
wird«, umfasste. Einige Kilometer nordwestlich der Stadt Amarna,
aber noch innerhalb des von den Grenzstelen definierten Gebiets
lag Hermopolis Magna (das alte Chemenu und heutige Asch-
munein), eine seit langem bestehende Stadt, deren Tempel dem
Gott der Weisheit Thot geweiht war.

Die gewaltigen Steinpyramiden des Alten Reiches — von denen
jede zwangsliufig innerhalb der Regierungszeit eines einzigen
Herrschers geplant, erbaut und im Wesentlichen fertiggestellt wur-
de — belegen, dass den Agyptern eilige Bauprojekte durchaus nicht
fremd waren. Die Pharaonen konnten {iber nahezu unbegrenzte
Mittel verfiigen, und ihre Beamten hatten die fiir den effektiven
Einsatz dieser Mittel erforderlichen logistischen Fihigkeiten per-
fektioniert. Sonnengetrocknete Lehmziegel, das wichtigste Bauma-
terial, das traditionell fiir alle Wohngebdude und nun in Amarna
auch beim Bau von Tempeln verwendet wurde, waren billig und
leicht zu beschaffen: Lehm brauchte man nur von den Ufern des
Nils abzutragen, und pro Tag lief3en sich miithelos mehrere tausend
Ziegel herstellen. Kalkstein, das "Weichgestein« bzw. Sedimentge-
stein, das bei Tempelbau und koniglichen Residenzen zum Einsatz
kam, war vor Ort verfiigbar und liefs sich im Steinbruch in kleine
Blocke zerteilen, was den Transport und die Errichtung von Gebau-
den erleichterte. All dies trug dazu bei, dass beinahe unvorstellbar
schnell gebaut werden konnte. Der Bau der Stadt begann im fiinf-
ten Regierungsjahr, im Jahr 9 war Amarna mit seinen Tempeln, Pa-
lasten, privaten Wohnhdusern und Brunnen praktisch vollendet —
und, was als duflerst wichtig erachtet wurde, auch Statuen standen
an ihrem Platz. Oberflichlich betrachtet sah alles prachtvoll aus,
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doch unter den gefliesten und bemalten Fassaden stand nicht alles
zum Besten, und solange die Stadt existierte, waren Reparaturar-
beiten erforderlich, bei denen die hingepfuschten Bauten der ersten
Phase nachgebessert oder ersetzt wurden.

Echnaton war begierig auf sein neues Leben in seiner neuen
Stadt, und er nahm seine ganze Familie dorthin mit. Andere — die
Beamten, die das Reich verwalteten, die Handwerker und Kiinstler,
die die Stadt verschonerten, die Arbeiter, die sie erbauten, die
Dienstboten, die ihre Herren unterstiitzten, und natiirlich die
Priester, die dafiir sorgten, dass der Aton gebithrend verehrt wur-
de — spiirten, dass sich ihnen eine aufregende Chance bot, und folg-
ten deshalb ihrem K6nig. Nach konservativen Schitzungen lief3en
sich etwa 20 000 Menschen, die meisten davon relativ junge Min-
ner, auf Echnatons grofses Abenteuer ein.5 Parennefer, der »Diener
des Konigs, ist der einzige hohe Beamte, von dem man weif3, dass
er mit Echnaton von Theben nach Amarna ging.

Wihrend es seinen Leuten anscheinend freistand, zu kommen
und zu gehen, wie es ihnen beliebte, gelobte Echnaton selbst, seine
Stadt nie zu verlassen. Soweit wir es beurteilen konnen, hielt er
sein Wort. Die Zeiten, in denen der Konig das ganze Land auf dem
Nil bereiste, um seine Untertanen an seine Existenz zu erinnern,
waren voriiber; wer mit dem Konig Angelegenheiten zu regeln hat-
te, musste jetzt nach Amarna kommen. Nicht einmal der Tod sollte
Echnaton von seiner geliebten Stadt und ihrem Gott trennen koén-
nen. Wahrend Amarna an den Ufern des Stromes emporwuchs,
begann eine Gruppe von dafiir besonders qualifizierten Arbeitern
mit dem Bau eines Konigsgrabes in einem Wadi, einem ausgetrock-
neten Bachbett, in den Felswinden im Osten der Stadt. Nordlich
und siidlich des koniglichen Wadis sollte eine Reihe von Felsgri-
bern der Elite von Amarna eine angemessene letzte Ruhestitte
bieten und dem verstorbenen Echnaton sowie seiner Gemahlin
Nofretete einen Konigshof fiir die Ewigkeit.
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Ein neuer Gott

Agypten war immer ein polytheistisches Land gewesen, das bereit-
willig neue Mitglieder in sein Pantheon aufnahm. In der spiteren
18. Dynastie gab es mindestens tausend Gottheiten, deren Fahig-
keit, ihren Namen, ihr Aussehen und sogar ihr Wesen zu veran-
dern, es letztlich unméglich macht, sie zu zihlen. Diese Gotter be-
herrschten das Agypten der Lebenden und boten jenen, die auf-
richtigen Herzens waren, die Chance auf eine Fortsetzung des
Lebens nach dem Tod. Alle Gotter waren wichtig, allerdings waren
einige, ndmlich die groflen Reichsgotter, bedeutend wichtiger als
andere. Zur Zeit der Thronbesteigung Echnatons war Amun von
Theben, der »Werborgene«, der michtigste von allen. Amun war ei-
ne alte, erst in jiingster Zeit von den Konigen der 18. Dynastie, die
ihm ihren Aufstieg an die Macht zuschrieben, zum Reichsgott er-
hobene thebanische Gottheit. Echnatons Vorfahren hatten einan-
der tiberboten in ihren Bemiihungen, den Tempel Amuns in Kar-
nak immer noch prachtvoller zu machen; mit jedem neuen Herr-
scher wurde er noch grofSer und komplexer. Die Entscheidung,
gegeniiber dem am Ostufer gelegenen Karnak-Tempel im Tal der
Konige am Westufer des Nils einen Konigsfriedhof anzulegen, ging
zum grof3en Teil auf das Bestreben zurtick, die Konige der 18. Dy-
nastie fiir immer mit Amun zu verbinden.

Zwar hatten bestimmte Konige zu bestimmten Zeiten bestimm-
te Gotter bevorzugt, doch hatte keiner seine Pflichten gegeniiber
den anderen Mitgliedern des Pantheons offenkundig vernachlis-
sigt. Dafiir gab es einen gewichtigen praktischen Grund. Da der
Konig theoretisch der einzige Agypter war, der als Bindeglied zwi-
schen dem Volk und seinen Goéttern fungieren konnte, hatte er die
gewaltige Aufgabe, zu gewidhrleisten, dass in den Reichstempeln
die richtigen Opfer zu den richtigen Zeiten dargebracht wurden.
Diese Opfer sollten den Géttern zeigen, dass in Agypten alles sei-
nen geordneten Gang ging, und im Gegenzug wiirden die Gotter
dafiir sorgen, dass Agypten florierte. Das Konzept der Ordnung,
die in Agypten herrschen sollte, war als maat bekannt, ein Wort,
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dessen Bedeutung eine Kombination aus Wahrheit, \dem Rechteny,
Gerechtigkeit und der Bewahrung des Status quo umfasst. Isfet
oder Chaos, das Gegenteil der maat, ist fiir uns leichter zu verste-
hen. Wer wusste denn, was passieren wiirde, wenn keine Opfer
dargebracht und die Gotter zornig wiirden? Bisher hatte niemand
es gewagt, das auszuprobieren. Echnatons Entscheidung, dass fort-
an er — und soweit es in seiner Macht lag, auch sein Volk — nur noch
einem einzigen Gott huldigen werde, war eine beunruhigende Ent-
wicklung, die die Sicherheit des ganzen Landes bedrohte.

Echnaton war keineswegs ein Monotheist. Er leugnete nie die
Existenz der anderen Gotter Agyptens, und er bezog sich weiterhin
gern auf eine Reihe von Sonnengottheiten, darunter Re und dessen
Tochter Maat, die das Konzept der maat verkorperte. Doch waren
Re und seine Familie akzeptabel, so traf dies auf Amun von Theben
nicht zu. Echnaton schien ihn aus tiefstem Herzen zu hassen. Im
wortwortlichen Sinn begann er die Erinnerung an Amun auszul6-
schen, indem er dessen Tempel schloss sowie dessen Namen und
Bildnis entfernen lief3, wo immer er in offiziellen Kontexten auf sie
stief3. Die Verfolgung nahm so extreme Ausmaf3e an, dass wahrend
seiner Regierungszeit bedeutende Personlichkeiten, die (wie ja
auch Amenhotep 1v. selbst) das Pech hatten, dass in ihrem Namen
das Wort Amun vorkam, es fiir klug hielten, eine neue Identitit an-
zunehmen.

Unsere unvermeidliche Konzentration auf Amarna und die K6-
nigsfamilie wihrend Echnatons Herrschaft lisst uns leicht iberse-
hen, was zu dieser Zeit im iibrigen Agypten passierte. Anscheinend
wurden jedoch viele der traditionellen Reichstempel in aller Eile in
Sonnentempel umgewandelt, deren Priester ihre Loyalitit umge-
hend auf den Aton ibertrugen. In welchem Ausmafs Privatleute
von dieser 6ffentlichen Siuberungsaktion betroffen waren, ist un-
klar. Fraglos mussten die Angehérigen der Oberschicht Amarnas
kundtun, dass sie im Leben wie im Tod der Glaubenslehre ihres
Konigs folgten. Das zeigt sich sowohl in ihren Wohnhiusern, in
denen offiziell genehmigte Bildnisse sie dazu anhielten, den Aton
mit Hilfe der Kénigsfamilie anzubeten, als auch in ihren Grabern,
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in denen nun Bildnisse des auf die Kénigsfamilie herabscheinenden
Aton an die Stelle der alten, Trost spendenden Totengdtter traten.
Mit der Verbannung des Totengottes Osiris war jegliche Chance, in
sein jenseitiges Reich einzugehen, dahin, und Echnatons Hoflinge
bzw. Hofbeamte erwarteten nichts anderes, als in alle Ewigkeit in
ihren Felsgribern gefangen zu sein. In dem von Mauern umgebe-
nen Dorf, in dem die Spezialisten lebten, die die Griber schufen,
sah die Sache allerdings ganz anders aus. Hier fanden sich in den
von den Arbeitern zu Ehren ihrer Vorfahren errichteten Privatka-
pellen Hinweise auf die traditionellen Gotter und Gebete, die an
Amun gerichtet waren. Echnatons Obsession mag die Nekropolen-
arbeiter zum Umzug nach Amarna gezwungen haben, ihre funda-
mentalen Glaubensvorstellungen aber gaben sie fiir ihn nicht auf.

Das Ende des Experiments

Die Amarna-Ara endete zu einem frithen Zeitpunkt der Herrschaft
Tutanchatons, als Echnatons Experiment offiziell und unmissver-
stindlich verworfen wurde. Amarna wurde aufgegeben, der Aton
in seiner Bedeutung herabgestuft (aber nicht verboten), das tradi-
tionelle Pantheon wiedereingesetzt und der neue Konig in Tutanch-
amun umbenannt und mit einem neuen Image versehen. Trotz die-
ses in aller Offentlichkeit vollzogenen Wechsels konnte Tutanch-
amun sich nie dem Umstand entziehen, dass er als Mitglied der
Konigsfamilie von Amarna geboren war, wahrend sein kurzzeitiger
Nachfolger Eje als prominenter Angehoriger der Elite von Amarna
bekannt war. Beide waren untrennbar mit der »Amarna-Ketzerei«
verbunden, was sie bei ihren orthodoxeren Nachfolgern nicht sehr
beliebt machte. Die Ramessidenkonige der 19. Dynastie (um 1295—
1186 v. Chr.) betrachteten Tutanchamun und Eje als ungeeignete
Vorbilder. In dem Bestreben, eine Verbindung zwischen ihrer eige-
nen Familie von Emporkémmlingen und den fritheren Dynastien
Agyptens herzustellen, zeichneten die Ramessiden die Namen
samtlicher dgyptischer Konige auf und lieferten so eine fortlaufen-
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de »Ahnenreihe«, die von Menes, dem mythischen Vereiniger ihres
Landes, bis zu ihnen selbst reichte. Doch Echnaton, Semenchkare,
Tutanchamun und Eje wurden nicht in die Liste aufgenommen, so
dass die offizielle Geschichte Agyptens nun nahtlos von Amen-
hotep 111. zu Haremhab tberging. Dank der magischen Kraft der
Hieroglyphen hatte es die Amarna-Zeit nie gegeben.

Echnaton und seine unmittelbaren Nachfolger kommen in den
Werken der klassischen Geschichtsschreiber nicht vor, die die zu-
tiefst verklirten Erinnerungen an viele dgyptische Konige tiberlie-
fern. Auch in der Bibel, der einzigen anderen Quelle, die frithen
Agyptologen zur Verfiigung stand, wurden sie nicht erwihnt. Ver-
einzelte geheimnisvolle Geschichten — Herodot erwahnt zum Bei-
spiel einen Konig, der die Tempel schloss, Manetho liefert einen
sehr verwirrenden Bericht iiber grofse Turbulenzen am Ende der
Herrschaft Amenhoteps 111. — legen nahe, dass Echnatons Ge-
schichte in der miindlichen Uberlieferung durchaus iiberlebt haben
konnte, doch war das wenig hilfreich fiir jene, die sich nach der Ent-
zifferung der Hieroglyphen durch Jean-Francois Champollion im
Jahr 1822 daranmachten, die lange Geschichte Agyptens zu rekon-
struieren. Keiner der Namen, die in den neuentdeckten Amarna-
Inschriften erwdhnt waren, konnte den Konigslisten zugeordnet
werden, die das Riickgrat der dgyptischen Geschichtsschreibung
bildeten. Es sollte viele Jahre dauern, bis die bruchstiickhaften Bele-
ge fiir Echnatons Herrschaft zu etwas zusammengefiigt werden
konnten, das einer realistischen Geschichte ahnelte, und mehrere
ganz wesentliche Aspekte der Amarna-Zeit sind noch heute Ge-
genstand hitziger akademischer Debatten. Keine zwei Agyptologen
interpretieren diese Periode genau gleich. Die Mythen, die sich
heute um die Konigsfamilie von Amarna ranken, bildeten sich erst
im 20. Jahrhundert heraus, stammen also ginzlich aus neuerer Zeit.
Nofretete ist, anders als die ebenso berithmte Konigin Kleopatra,
nicht durch die Vorurteile der klassischen Autoren und Shake-
speares belastet.

Nachdem die Stadt zuerst vom Koénig, dann von seinem Volk
verlassen worden war, begann Amarnas Niedergang. Die Lehm-
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ziegelhduser zerfielen zu fruchtbarer Erde, die einen wertvollen
Diinger ergab, weshalb sie jahrhundertelang eingesammelt und
auf Feldern in der Umgebung ausgestreut wurde. Die rithrigen
Priester aus Hermopolis Magna kamen, um Amarnas aus Stein er-
richtete Tempel als Steinbriiche auszubeuten, indem sie die fertig
bearbeiteten Blocke einsammelten und fiir ihre eigenen Bauvor-
haben verwendeten. Gezielter ging man wahrend der Regierungs-
zeit Haremhabs vor, als die Bildnisse der Konigsfamilie, die die
Stadt schmiickten, vorsitzlich getilgt bzw. zertrimmert wurden.
Dieser Vandalismus beraubte die erhalten gebliebene Amarna-
Kunst ihres unmittelbaren Kontextes und ihrer Bedeutung, wih-
rend er die Inschriften zerstorte, die uns vielleicht hitten helfen
konnen, Echnatons Religion in ihrer Komplexitit zu verstehen. Aus
diesen Griinden mogen wir zwar verstehen, wie die Kunst Amar-
nas entstand, aber wir wissen nicht so recht, wie und von wem sie
gesehen werden sollte.

Tutanchamun war sich der Bedrohung bewusst, die Grabrauber
fiir einen unbewachten Konigsfriedhof darstellten. Darum war er
nach Amarna zuriickgekehrt, um das Konigsgrab zu riumen und
die sterblichen Uberreste seiner Familie ins Tal der K6nige zu iiber-
fihren. Binnen acht Jahren nach seinem Besuch sollten aus diesen
Amarna-Bestattungen rgerettete« wertvolle Grabbeigaben bei sei-
ner eigenen Bestattung Wiederverwendung finden. Zwar wurden
die Griber der Konigsfamilie und der Oberschicht gerdumt, die ein-
fachen Leute aber mussten ihre Toten zuriicklassen. Schitzungen
zufolge befinden sich in den Wiistenfriedhéfen von Amarna zwi-
schen 6000 und 14 000 Griber, von denen viele nicht lange, nach-
dem die Stadt aufgegeben worden war, gepliindert wurden. Aus
diesen Gribern geborgene Gebeine lassen die Spuren eines harten
Lebens erkennen, wobei schlechte Ernihrung und andauernde
schwere Arbeit in vielen Fillen dazu fiithrten, dass die Menschen
mit weniger als 35 Jahren starben.
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Grabungen in Amarna

Bald war Amarna zu einer Geisterstadt geworden. Kein anderer Ko-
nig kam je in Versuchung, die Ebene von Amarna in Besitz zu neh-
men, und keine moderne Stadt entwickelte sich jemals an diesem
Ort. Einzig Hinweise auf eine sporadische spatrémisch-christliche
Besiedlung gibt es und eine Handvoll Dorfer aus neuerer Zeit, die
dazu beitrugen, dass Teile der antiken Siedlung unter Feldern ver-
schwanden. Jahrhunderten der Trockenheit ist es zu verdanken,
dass die archiologischen Uberreste relativ intakt blieben. Von zahl-
reichen Gebduden sind die Fundamente und niedrige Lehmziegel-
mauern erhalten, wihrend die hoheren Mauern, Dacher und obe-
ren Stockwerke verfielen. Aufgrund der kurzen Lebensdauer der
Stadt - sie existierte nicht mehr als dreifdig Jahre — sind die Stratigra-
phie und Datierung dieser Bauten relativ einfach zu interpretieren,
so dass wir, nach einem Jahrhundert nahezu ununterbrochener
Grabungs- und Publikationstitigkeit, weit mehr tber die, wenn-
gleich fraglos untypische, Struktur von Amarna wissen als iiber je-
de andere dynastische Stadt. Die wichtigsten Grabungsaktivititen
in Amarna lassen sich wie folgt zusammenfassen:

1714 Pater Claude Sicard ist der erste Europder, der Einzelheiten
eines Besuchs in Amarna dokumentiert; seine Publikation ent-
hilt eine dufderst phantasiereiche Illustration der Grenzstele A.
1798-99 Edme Jomard, Mitglied der Expedition Napoleons,
besucht Amarna und berichtet von »einer grofden Anzahl von
Ruinen«. Der von ihm angefertigte Plan wird 1817 in der Descrip-
tion d’Egypte versffentlicht.

1822 Champollion entziffert die Hieroglyphenschrift. Zum
ersten Mal kann man die Amarna-Inschriften lesen.

1824 und 1826 John Gardner Wilkinson besucht »Alabastro-
nopolis« und den nahegelegenen Steinbruch von Hatnub; er fer-
tigt Plane von einigen Grabern hoher Beamter an und publiziert
Szenen aus dem Wandschmuck im Grab des Merire sowie eine
grob skizzierte Karte der Stadt.
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1843 und 1845 Karl Richard Lepsius und die PreufSische Ar-
chiologische Mission erkunden die Stadt in zwei kurzen Aufent-
halten von insgesamt lediglich zwolf Tagen und publizieren im
Anschluss einen Band mit Zeichnungen sowie einer iiberarbei-
teten Karte.

1873 Amelia Edwards, Verfasserin von A Thousand Miles up
the Nile (dt.: Tausend Meilen nilaufwdrts), nimmt Amarna in ih-
re Liste bedeutender mitteldgyptischer Stitten auf, die sie be-
sucht hat.

1880er Jahre Gaston Maspero und Urbain Bouriant beginnen
mit der Dokumentation der Elitegriber. Das Konigsgrab wird
entdeckt und von Einheimischen gepliindert, ehe es von Ales-
sandro Barsanti nausgegraben« wird.

1887 Eine ortsansdssige Frau entdeckt die »Amarna-Briefe.
Viele gingen verloren, der verstreute Rest ist in mehrere Muse-
umssammlungen eingegangen.

1891-92 Flinders Petrie nimmt, unterstiitzt von Howard Car-
ter, im Stadtzentrum Vermessungen und Ausgrabungen vor.
1901-07 Norman de Garis Davies dokumentiert und publi-
ziert die Elitegraber sowie die Grenzstelen.

1907,1911-14 Ludwig Borchardt kartiert und gribt dann einen
Grof3teil der Siidstadt fiir die Deutsche Orient-Gesellschaft aus.
Er und sein Team entdecken die Werkstatt des Bildhauers Thut-
mose.

1921-1937 Unter der Leitung von Thomas Eric Peet, Leonard
Woolley, Francis Newton, Henri Frankfort, John Pendlebury
und anderen fithrt die Egypt Exploration Society Grabungen
durch. Dank eines Exklusivvertrags mit der EES ver6ffentlichen
die Illustrated London News Berichte iiber die laufende Arbeit in
Amarna.

1960erJahre Gelegentliche unpublizierte Ausgrabungen durch
die Agyptische Altertiimerverwaltung.

1970er und 1980er Jahre Geoffrey Martin und Ali el-Khouly
vervollstindigen die Dokumentation und Publikation der Grab-
anlagen im Tal der Konigsgriber.
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1977 bisheute Grabungen unter der Leitung von Barry Kemp,
der nacheinander fiir die Egypt Exploration Society, die Univer-
sitdit Cambridge und den Amarna Trust arbeitete.

Die Archiologie ist zerstorerisch: Der Ausgraber hat nur eine Chan-
ce, alles richtig zu machen, denn einmal ausgegraben, kann eine
Grabungsstitte nie mehr in den urspriinglichen Zustand zuriick-
versetzt werden. Gliicklicherweise hat Amarna eine Reihe fachkun-
diger Ausgriber angezogen, von denen alle den héchsten Standards
ihrer Zeit entsprechend arbeiteten und ihre Ergebnisse simtlich
publizierten. Doch die Standards der Vergangenheit sind nicht die
Standards, deren Einhaltung wir von unseren Archiologen heute
erwarten. Viele der fritheren Ausgriber gruben Bereiche im Inne-
ren der Hauser nicht aus, und weniger bedeutende Funde blieben
undokumentiert. Tatsdchlich liefd ihre Dokumentationsarbeit im
Allgemeinen etwas zu wiinschen tbrig. Infolgedessen kann es
schwierig sein, Funde bestimmten Gebduden oder bestimmten
Rdumen in diesen Gebduden zuzuordnen. Die derzeitige Arbeit
unter der Leitung von Professor Kemp vertieft jedoch langsam, aber
sicher unser Wissen tiber diese bemerkenswerte Stadt.

Das geschriebene Wort

Neben archiologischen Funden hinterlief Amarna uns eine ganze
Menge hilfreichen schriftlichen Materials, und zwar meist in Form
von Inschriften auf Monumenten und von Grabtexten. Woran es
leider mangelt, sind private Schriftstiicke und Augenzeugenberich-
te, die die Vielschichtigkeit des Lebens in Echnatons Stadt umfas-
send erkldren wiirden.

Nofretete und ihre Familie sprachen die Sprache, die Agyptolo-
gen heute als Neudgyptisch bezeichnen. Das war jedoch nicht die
Sprache, die damals im restlichen Mittelmeerraum gesprochen
wurde. Die Korrespondenz, mit der die Konige, Stammesfiirsten
und Vasallen des Nahen Ostens Kontakt hielten, wurde in Akka-
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disch, der Sprache Babylons, abgewickelt, und Diplomatenbriefe
wurden mit Keilschriftzeichen in Tontafeln geritzt. 1887 stiefs man
in Amarna auf die Uberreste des »Staatsarchivs«. Die Sammlung ist
allerdings nicht vollstindig, und die Briefe sind schwer zu iiberset-
zen und zu datieren.

In Agypten selbst wurden offizielle Verlautbarungen und In-
schriften auf Monumenten in der neudgyptischen Sprache verfasst,
und zwar in der ausgekliigelten, aber zeitaufwendigen Hierogly-
phenschrift. Fiir weniger offizielle Botschaften, ebenfalls auf Neu-
dgyptisch verfasst, fand die weitaus schneller zu schreibende kur-
sive hieratische Schrift Verwendung. Obwohl die gesprochene
Sprache aus Konsonanten und Vokalen bestand, tauchen die Vokale
in keiner der beiden Schriften auf. Pragmatisch wie immer, sahen
die Schreiber im alten Agypten keine Notwendigkeit, das Offen-
sichtliche festzuhalten. Diejenigen, die die schriftlichen Aufzerun-
gen lesen konnten — nicht mehr als zehn Prozent der Bevolkerung
und fast ausschlieflich Minner —, wussten ja automatisch, wie die
Worter ausgesprochen wurden. Dieses Vorgehen wird jedem ver-
traut sein, der regelmiflig Textnachrichten verschickt und emp-
fangt.

Da das Neudgyptische nicht mehr gesprochen wird, miissen
heutige )Schreiber« auf Sachkenntnis gegriindete Vermutungen
dartiber anstellen, welcher Vokal wohin gehort. Im Allgemeinen ist
das e die erste Wahl, doch das muss keineswegs der Vokal sein, den
die Agypter verwendeten, zumal wir ihn vielleicht nicht an der kor-
rekten Stelle bzw. an den korrekten Stellen einfiigen. Infolgedessen
haben - aufder den ganz kurzen Wortern —alle dgyptischen Worter,
Eigen- und Ortsnamen eingeschlossen, alternative Schreibweisen
im Englischen und auch im Deutschen, die alle gleichermafSen giil-
tig sind. Fiir zusitzliche Verwirrung sorgt die Neigung von Agyp-
tologen, griechische Varianten dgyptischer Namen zu verwenden.
So trug der Bildhauer, den wir hier Thutmose nennen (ein Eigenna-
me mit der Bedeutung [der Gott] Thot ist geborent), genau den
gleichen Namen wie der Grof3vater von Nofretetes Gemahl, Thut-
mosis; andere gingige Varianten seines Namens reichen von Thot-
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mes bis Djehutimose. Der urspriingliche Thot war der gottliche
Schreiber. In einem Land, in dem Worter (in der Hieroglyphen-
schrift) die Gestalt von Bildern annahmen, wiirde er immer mit
den Reliefs, Malereien und Skulpturen verbunden werden, die als
Worter gelesen werden konnten. Thutmose war also ein dufderst
passender Name fiir jeden Kiinstler. Die Frauen, die ich Teje (Ge-
mahlin Amenhoteps I111.) und Ti (Gemahlin von Eje) nenne, hatten
in Wirklichkeit den gleichen Namen: Ich habe beschlossen, unter-
schiedliche moderne Schreibungen zu verwenden, damit die bei-
den besser zu unterscheiden sind.

Wir kénnen, mit begriindeter Zuversicht, davon ausgehen, dass
wir in der Lage sind, die Hieroglyphen angemessen zu iibersetzen.
Das heifst allerdings nicht, dass wir die volle Bedeutung jener alten
Worter auch tatsdchlich erfassen konnen. Verschiedene Experten
werden den gleichen Text unter Verwendung unterschiedlicher,
aber gleichermafen treffender moderner Worter tibersetzen, und
ihre Wortwahl wird unser Verstindnis beeinflussen. Bei einem lin-
geren Text mag dies keine Rolle spielen: Die bekannte Geschichte
von Sinuhe bleibt, unabhingig davon, wer sie iibersetzt, ein action-
reiches Abenteuer. Wollen wir aber konkrete Titel und kurze Mit-
teilungen verstehen, spielt das durchaus eine Rolle. Wir konnen
zwar sehen, dass Thutmose als s‘anch bezeichnet wird, und nach-
vollziehen, dass man das als »Bildhauer( iibersetzen kann, jedoch
wissen wir nicht, was dieser Titel fiir seine Zeitgenossen bedeute-
te. Das ist vor allem dann von Bedeutung, wenn wir anfangen, nach
Hinweisen auf Nofretetes Leben und Tod zu suchen, und komplexe
wissenschaftliche Argumente von der exakten Interpretation zufil-
lig erhalten gebliebener Worter und Bildnisse abhingen.

Wir wissen eine Menge iiber Amarna, seine Konigin und ihr
Volk. Es wire jedoch ein Riesenfehler zu glauben, wir wiissten und
verstiinden alles. Es gibt noch enorm viel zu lernen.
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Die Erschaffung Nofretetes

Auch wenn die dgyptische Auffassung von Kunst starr der archaischen Phase
verhaftet bleibt, gibt es in ihrer tatsichlichen Umsetzung nichts Archaisches.
Diese ist perfekt. Es mangelt nicht am Handwerklichen. Die jahrhunderteal-
te Praxis, immer wieder das Gleiche zu tun, hat dieses zu absoluter Ge-
schmeidigkeit gefithrt. Es ist der Geist, die richtungsweisende Intelligenz,
die den Weg aufzeigen sollte und die auch tatsichlich bei allen progressiven
Volkern den Weg aus der archaischen Entwicklungsphase aufzeigt, der ver-
sagt. Der Geist weigert sich, die Fithrung zu tibernehmen, und deshalb gibt
es fiir die dgyptische Kunst keinen Fortschritt. [...] Perfekt, und doch primi-
tiv, jung, und doch steinalt, trotzen ihre altersgrauen Anfinge der Zeit. Sie
ist der Inbegriff von Routine, der tédlichen Monotonie gedankenloser Wie-
derholung.

Lisle March Phillipps, geschrieben im Jahr 1911, vor der Entdeckung der

Nofretete-Biiste.!

Der dgyptische Portritbildhauer erlangt Stiick fiir Stiick seine verdiente Po-
sition als einer der grof3en meisterhaften Kiinstler der Welt - eine Position,
die ihm noch vor wenigen Jahren voller Geringschitzung verweigert wurde.
[-..] Selbst auf der Basis der damals vorhandenen Zeugnisse war das [Lisle
March Phillipps, Zitat oben] eine v6llig unberechtigte Kritik, doch ist zu ver-
muten, dass ein so passionierter Kenner des Schonen seine ketzerische Aus-
sage sofort widerriefe, hitte er die Reihe wunderbarer Képfe gesehen, die
sich jetzt im Berliner Museum befinden ... Von diesen wurde der Kopf aus
bemaltem Kalkstein weltweit als eines der exquisitesten Werke frither Bild-
hauerkunst anerkannt, und dieser Ruf ist mehr als verdient.

James Baikie, geschrieben im Jahr 1926, nach der 6ffentlichen Prisenta-

tion der Nofretete-Biiste.?
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Thutmose

Es steht aufer Frage, dass der Konigshof Echnatons Heimstatt und Néhr-
boden der Kiinste war.!
Norman de Garis Davies (1905)

Vor fast 3500 Jahren lief jemand ein mit einer Inschrift versehenes
abgebrochenes Stiick Elfenbein in einem Hof in der Residenzstadt
Amarna fallen. Als ein Team deutscher Agyptologen unter der Lei-
tung von Ludwig Borchardt dieses Fragment am 17. Dezember 1912
fand, wurde es als unbedeutender Gefifsdeckel abgetan. Erst 1983
erkannte man darin die Scheuklappe eines Pferdes.?

Scheuklappen oder Blendklappen sind kleine, nach aufden ge-
wolbte Schilde, die auf Augenhdhe zu beiden Seiten des Kopfes
eines Pferdes am Zaumzeug angebracht sind, um das Gesichtsfeld
des Tieres einzuschranken und so zu verhindern, dass es durch ei-
nen sich von hinten nihernden Wagen erschreckt wird und scheut.
Im alten Agypten sollten Scheuklappen dafiir sorgen, dass die Auf-
merksamkeit des Streitwagenpferdes nicht von seiner Aufgabe ab-
gelenkt wurde. Abbildungen von Pferden und Streitwagen auf
Tempel- und Grabwinden zeigen, dass die Scheuklappen so ange-
bracht waren, dass die Augen der Pferde sichtbar waren, was darauf
hindeutet, dass sie gezielt die Sicht der Tiere auf den Fahrer im
Streitwagen dahinter einschrinken sollten.3 Dieser stand tiber und
hinter dem Pferd; das mogen Pferde nicht und kann sie zum Durch-
gehen bringen. Scheuklappen waren im Agypten der 18. Dynastie
verhiltnismafig selten — wie ja auch Pferde und Streitwagen selten
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waren —, und die aus dieser Zeit erhaltenen Scheuklappen sind in
der Regel aus Leder, Holz oder Metall gefertigt. Elfenbein ist ein un-
gewohnliches Material und wire sehr teuer gewesen; wahrschein-
lich wurde diese Scheuklappe also fiir ein Mitglied des Konigshau-
ses hergestellt, entweder fiir den eigenen Gebrauch oder um es als
Geschenk weiterzugeben.

Wer war der privilegierte Besitzer dieser wertvollen Scheuklap-
pe, des Pferdes bzw. Gespanns und des dazugehorenden Streitwa-
gens (und, vermutlich, der Wagenlenker)? Bedauerlicherweise ist
der untere Teil der Hieroglypheninschrift abgebrochen, nur der
obere Teil der ersten Textzeile ist lesbar als »Gelobter des vollkom-
menen Gottes, Aufseher der Arbeit, Bildhauer Thutmose«. »Voll-
kommener Gott« oder »guter Gott« ist ein Titel, der oft fiir den re-
gierenden Konig steht; in Anbetracht des Fundortes handelt es sich
aller Wahrscheinlichkeit nach um einen Kénig, der in Amarna re-
gierte. Dabei ist Echnaton klar der Nichstliegende, auch wenn Sem-
enchkare und Tutanchaton ebenfalls Kandidaten sind; aufSerdem
besteht die — wenngleich minimale — Méglichkeit, dass die Scheu-
klappe bereits alt war, als sie nach Amarna gebracht wurde. Sehr alt
konnte sie allerdings nicht sein, da sie nicht sehr lange vor der Re-
gierungszeit Amenhoteps I11. entstanden sein konnte: Zwar waren
Pferd und Streitwagen schon zu Beginn der 18. Dynastie in Agyp-
ten eingefithrt worden, Scheuklappen finden sich aber erstmals in
der Dekoration des thebanischen Grabes fiir den koniglichen
Schreiber und Aufseher der Getreidespeicher, Chaemhat, das in die
Regierungszeit Amenhoteps I11. zu datieren ist.4

Ein Bildhauer, der Pferde besaf3, muss auf3erordentlich wohlha-
bend oder ein Giinstling des Konigs oder beides gewesen sein.
Agyptens Kénige belohnten ihre loyalen Gefolgsleute traditionell
mit grofszligigen Geschenken, und Echnaton war keine Ausnahme.
Abbildungen an den Winden der Griaber hoher Beamter in Amarna
zeigen ihn dabei, wie er seine Getreuen buchstiblich mit Gold
uberschiittet: Er steht mit seiner Familie auf einem Balkon, und sie
stehen darunter, die Arme ausgestreckt, um seine grof3ziigigen Ga-
ben aufzufangen.> Thutmoses teure Equipage konnte also durchaus
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ein Geschenk seines Konigs gewesen sein. Es ist lediglich eine
Annahme - allerdings eine plausible —, dass er der Besitzer des aus-
gedehnten Anwesens war, zu dem nicht nur luxuriése Wohn-
gebdude und ein Pferdestall gehorten, sondern auch eine florieren-
de Bildhauerwerkstatt, in der die Scheuklappe gefunden wurde. Es
ist gleichwohl nicht realistisch, davon auszugehen — wie einige es
getan haben -, dass alle Werke, die auf dem Gelidnde dieses Anwe-
sens entdeckt wurden, von der Hand des Meisters Thutmose selbst
stammen. Wahrscheinlich wurde im alten Agypten, nicht anders
als heute, jeder Bildhauer, dessen Werkstatt grof3e oder mehrere 6f-
fentliche Arbeiten schuf, von einem Team von Gehilfen und Lehr-
lingen unterstiitzt.

In der Bildhauerwerkstatt

Wo genau lebte und arbeitete Thutmose? Amarna war eine langge-
streckte Stadt, die sich von Norden nach Stiden zog und zwischen
dem Nil im Westen sowie den Kalksteinfelsen im Osten eingebet-
tet war. Ihre 6ffentlichen Gebiude waren durch eine breite — heute
als Konigsstrafle bezeichnete — Prozessionsstrafse verbunden, die
parallel zum Nil verlief.® Entgegen der Tradition, nach der Streit-
wagen in erster Linie im Kampf und zur Jagd verwendet wurden,
benutzte die Konigsfamilie sie, um sich auf dieser Strafde ihrem
Volk zu zeigen.

Das Stadtzentrum, das kultische und administrative Herz Amar-
nas, war eine sorgfiltig geplante Zone, zu der der Grof3e und der
Kleine Aton-Tempel, der als der Grof3e Palast bekannte Zeremoni-
alkomplex, die Polizei- und Armeekasernen sowie ein Gewirr von
Amtsstuben gehorten, von denen aus Beamte Echnatons riesiges
Reich verwalteten. Thutmose lebte etwa einen Kilometer stidlich
des Zentrums, in einem vornehmen Viertel, das heute als die Stid-
stadt bekannt ist. Hier bewohnten einige der einflussreichsten Ein-
wohner Amarnas riesige Villen, die neben bescheideneren Wohn-
hiusern und Luxusgiiter produzierenden Werkstitten erbaut wor-
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den waren. Im Stden der Stdstadt lag die Stdliche Vorstadt,
nordlich des Stadtzentrums die Nordliche Vorstadt, eine weniger
prestigetrachtige Gegend, in der sowohl niedere Verwaltungsbe-
amte neben Zimmerleuten lebten als auch Fischer und Kaufleute —
deren Hauser anhand ihrer ausgedehnten Lagerméglichkeiten iden-
tifiziert wurden — in bequemer Reichweite des Kais. Noch weiter
nordlich lag die Nordstadt, zu der der Nordliche Uferpalast gehorte,
die private Residenz Echnatons und seiner Familie.

Thutmoses ausgedehntes Anwesen lag an der Kreuzung der
Oberpriesterstrafle, einer Hauptverkehrsstrafde, die mehr oder we-
niger parallel zur Konigsstrale verlief, und einer schmaleren Sei-
tenstrafde, die im rechten Winkel auf sie stief3. Hinter einer Lehm-
ziegelmauer — einer so realen wie symbolischen Grenze, die die
schopferische Welt des Handwerkers und den Alltagstrott der Stadt
voneinander trennte — lag eine recht grofde, quadratische, zweisto-
ckige Villa, bei der es sich, wie man aus guten Griinden annehmen
darf, um Thutmoses Zuhause handelte.” Von der SeitenstrafSe ge-
langten Besucher durch ein Tor in einen Hof, nach dessen Durch-
querung sie einen erhdhten und tiberdachten Eingang erreichten.
Dahinter fiithrte ein kleines Vestibiil in einen Vorraum, von dem
aus man durch einen Durchgang auf der rechten Seite zu den Gips-
werkstdtten gelangte, die sich an der Ostseite der Villa entlangzo-
gen. Eine Ansammlung alter Alabaster- und Obsidian-Artefakte,
die vermutlich auf Wiederverwertung warteten, legt nahe, dass
hier Einlagen aus kostbaren Materialien und moglicherweise klei-
nere Hartsteinskulpturen angefertigt wurden.

Ging man zurtiick in den Vorraum, gewihrte eine Tir auf der lin-
ken Seite Zugang zu einer mit Sdulen geschmiickten Empfangshal-
le, deren mit Stuck iberzogene und bemalte Winde mit floralen
Mustern dekoriert waren, von denen einzelne Fragmente erhalten
geblieben sind. Von der Empfangshalle gingen zwei kleine, mitein-
ander verbundene Raume (Raum 18 und Raum 19) ab. In diesen
Rdumen befanden sich Wasserkriige und ein Tisch, und Archiolo-
gen identifizierten sie versuchsweise als Anrichten oder Speise-
kammern, die benutzt wurden, wenn Giste zu bewirten waren.
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Durch einen Durchgang in Raum 19 gelangte man in den grof3en
Hof, in dem Steinarbeiten ausgefiihrt wurden, und zu einem Brun-
nen. Thutmoses Privatriume, zu denen das Schlafzimmer des
Hausherrn, ein Badezimmer und eine Toilette ohne Spiilung ge-
horten, erreichte man iber ein geriumiges Wohnzimmer. Eine
Treppe fithrte in das heute nicht mehr vorhandene Obergeschoss.
Ein kleiner, von einer Mauer umschlossener Hof hinter der Villa
wurde von vier grof3en Kornspeichern beherrscht, in denen genii-
gend Getreide gelagert werden konnte, um nicht nur Thutmose
und seine Familie zu ernahren, sondern auch seine Arbeiter; Ge-
treide war, in Agyptens geldloser Wirtschaft, die iibliche Form der
Entlohnung. Im Grunde waren Thutmoses Speicher seine Bank,
und es ist nicht verwunderlich, dass er die vollstindige Kontrolle
iber den Zugang zu seinem Reichtum behalten wollte. In vier bie-
nenstockférmigen Lehmziegelofen wurde das Brot gebacken, das
ein wichtiger Bestandteil der 4gyptischen Erndhrung war.

Als das Geschift florierte, wurde neben dem Haupthaus ein
zweites, etwas kleineres Haus errichtet. Dieses kleinere Haus, das
iber einen eigenen Eingang verfiigte, bildete den Kern einer An-
sammlung relativ bescheidener Wohnquartiere und Arbeitsberei-
che. Grundlegende Einrichtungen — Speicher, Ofen, den Stall und
einen Brunnen - teilte es sich mit dem Haupthaus. Es ist verlo-
ckend, zu spekulieren, diese neue Unterkunft sei fiir jemanden aus
Thutmoses engstem Familienkreis gebaut worden, einen Sohn
vielleicht, der jetzt mit seinem Vater zusammenarbeitete. Anstel-
lungen, auch beim Staat, wurden meist vererbt, und es ist durchaus
zu vermuten, dass Thutmose seine Sohne und Enkel von Kindes-
beinen an darauf vorbereitet hat, in seine Fuf3stapfen zu treten. Sei-
ne Tochter und Enkelinnen hitte er wohl nicht ausgebildet; wir
kennen keine Bildhauerinnen oder Kiinstlerinnen aus dem alten
Agypten.

Ein breiter Zugang, grofs genug fir die Anlieferung grofSer Stein-
blocke oder auch ein Wagengespann, fithrte von der Oberpriester-
strafle in einen gerdumigen Hof. Dahinter lag der Stall, der die Wa-
genpferde und eine Reihe von Nutztieren beherbergte. Diorit- und
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Quarzitsplitter deuten darauf hin, dass die Bearbeitung des schwe-
ren Steins in diesem Hof stattfand, so nah wie méglich an der Stelle
der Anlieferung. Das war mit Sicherheit Schwerstarbeit, bei der
man schwitzte und durstig wurde, und die Steinmetze dirften
dankbar fiir den grofden Brunnen gewesen sein, der im Wesent-
lichen ein iber eine gewundene Treppe zugingliches tiefes Was-
serloch war. Eine entlang des Hauses gepflanzte Baumreihe bot
willkommenen Schatten. Die Biume sind natiirlich lingst ver-
schwunden, die fiir ihre Wurzeln ausgehobenen Pflanzlécher sind
jedoch im archidologischen Befund dokumentiert. In einem dieser
Pflanzl6cher (die man urspriinglich fiir Abfallgruben hielt) fanden
Borchardts Leute die zerbrochene Scheuklappe, die es uns gestattet,
den Besitzer des Anwesens namentlich zu benennen.

Wihrend Amarna immer weiterwuchs, wuchs auch die Nach-
frage nach Thutmoses Produkten. Das expandierende Geschift er-
forderte mehr Platz fiir die notwendigen Arbeiten, so dass der
Komplex jenseits der urspriinglichen Grundstiicksmauer nach Si-
den hin erweitert wurde. Dadurch konnten neue Werkstattberei-
che und Wohnquartiere fiir die Arbeiter und Lehrlinge, ein drittes
Haus sowie ein zweiter Brunnen angelegt werden. Auf einem in
den Boden einer dieser neueren Einheiten eingelassenen grof3en
Vorratsbehilter fand sich, eingeritzt in hieratischer Schrift, der Na-
me »Ramose; es ist neben Thutmose der einzige nichtkonigliche
Name, der in der Werkstatt gefunden wurde.? Mehr wissen wir
nicht iiber diesen Ramose, der vermutlich einer von mehreren dort
beschiftigten Arbeitern war.

Konige aus Stein

Auf dem gesamten erweiterten Thutmose-Anwesen fand man
Bildhauerarbeiten von hoher Qualitit (vollendete, unvollendete
und Fragmente), Bildhauerwerkzeuge, Steinsplitter, Gipsartefakte
und Blattgoldschnipsel, was deutlich macht, dass es sich um eine in
Betrieb befindliche Werkstatt handelte. Viele dieser Arbeiten wur-
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den als Darstellungen von Mitgliedern des Konigshauses identifi-
ziert, ein Beweis dafiir, dass die Werkstatt, wie bereits vermutet,
eng mit dem Konigshof Echnatons verbunden war. In einem in der
Nihe gelegenen, aber véllig separaten Haus stiefd man auf die Uber-
reste einer Reihe von Kleingewerbebetrieben — etwa fiir Steinbear-
beitung, die Herstellung von Aygptischer Fayence (Quarzkeramik),
Textilverarbeitung und Glasproduktion —, und die dort hergestell-
ten Waren diirften aller Wahrscheinlichkeit nach an die Werkstatt
des Thutmose geliefert worden sein.® Leinen, fiir das es in einem
Bildhaueratelier auf den ersten Blick keine Verwendung zu geben
scheint, brauchte man, um die fertigen Statuen anzukleiden. Aus
Texten wissen wir, dass Tempelstatuen als Teil des taglichen Tem-
pelrituals jeden Morgen angekleidet wurden; bestitigt wird das
durch die in Leinengewinder gehiillten Statuetten Tutanchamuns
und seiner Gotter, die man in dessen Grab im Tal der Konige fand.™®
Thutmose war keineswegs Amarnas einziger Bildhauer. Er lebte
in einer Stadt, in der Handwerk und Heimgewerbe florierten, wie
Flinders Petrie wihrend seiner kurzen Ausgrabungen festhielt:

Die Bildhauerwerkstitten erwiesen sich als sehr interessant. Die
grof3te befand sich im Norden des Palastes. [...] Statuenfragmen-
te, Modellstiicke eines Arms, ein Fuf3, Hieroglyphen mit Korrek-
turen des Meisters in schwarzer Tinte und verschiedene Stein-
und Fayencearbeiten wurden hier gefunden. [...] Eine weitere
Bildhauerwerkstatt fand man in der Nihe des siidlichen Endes
der Stadt; sie barg Stiicke ganz unterschiedlicher Arbeitsphasen,
von den ersten Ubungen des Anfingers am einfachsten Zeichen,
dem neb, bis zu fortgeschritteneren Studien nach dem Leben.”

Da die frithen Archiologen dazu neigten, ihre Ausgrabungen auf
die Gebiude von Amarna zu konzentrieren, wihrend sie deren Ho-
fe vernachlissigten, mogen durchaus noch viele Werkstitten unter
dem Sand von Amarna verborgen sein."

Dass Thutmose sich in seiner Werkstatt auf Konigsstatuen spe-
zialisiert hatte, verlieh ihm einen besonders hohen Status. Konigs-
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statuen waren kostbare Gegenstinde, deren Wert den der einzel-
nen Komponenten ihrer Herstellung bei weitem tibertraf. Sie wur-
den vom K6nig und seinen Reprisentanten in Auftrag gegeben und
in offiziellen Kontexten hauptsichlich, aber nicht ausschlieflich,
im Stadtzentrum aufgestellt, das durch mannigfaltige in Stein ge-
hauene, oft iiberlebensgrof3e Bildnisse Echnatons und seiner Fami-
lie aufgewertet wurde. Andere Konige hatten noch Skulpturen der
vielen Gotter Agyptens und der Kénigsfamilie anfertigen lassen,
Echnaton hingegen gab ausschlieflich Statuen von sich selbst und
seiner Familie in Auftrag. Die mehr in der Offentlichkeit positio-
nierten Bildnisse hatten eine offenkundige Schmuck- und Propa-
gandafunktion, konnten aber auch als Objekt der Anbetung fiir
Leute dienen, denen der Zutritt zum Tempelareal verboten und da-
mit der direkte Zugang zum Reichsgott verwehrt war.

Die aus Thutmoses Werkstatt geborgenen Statuen und Statuen-
fragmente weisen nicht die enorme Grofe der Werke auf, die ein-
mal den Grof2en Palast und den Grofsen Tempel schmiickten, doch
das ist wenig iiberraschend. Thutmose hatte keinen Laden und
brauchte nichts auf Lager vorzuhalten, denn er erledigte Auftrags-
arbeiten, und die fertigen Statuen wurden direkt an ihren geplan-
ten Aufstellungsort geliefert. Ja, die grofSeren Stiicke und jene aus
Hartgestein, das ebenso schwer wie langlebig ist, waren wahr-
scheinlich nie in seiner Werkstatt. Um unndtige Transporte des
schweren Materials zu vermeiden, diirfte der Stein bereits im Stein-
bruch grob bearbeitet und die Statue dann vor Ort im Stadtzen-
trum fertiggestellt worden sein. Da sich die Steinbriiche, in denen
Hartgestein abgebaut wurde, in betrichtlicher Entfernung von
Amarna befanden — Granit und Granodiorit wurden in der studli-
chen Grenzstadt Assuan abgebaut, Quarzit entweder im Norden,
in Gebel Ahmar, unweit des heutigen Kairo, oder im Siiden in Ge-
bel Tingar bei Assuan —, ist zu vermuten, dass in den Steinbriichen
neben den Steinhauern und Hilfsarbeitern auch Gruppen von spe-
zialisierten Steinmetzen beschiftigt waren. Moglicherweise gehor-
te es deshalb zu Thutmoses Pflichten bei der Erfiillung koniglicher
Auftrige, regelmifdig die lange Flussreise zu den Hartgestein-
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briichen auf sich zu nehmen, um den Kontakt mit den Bildhauern
dortzu halten.

Leider vermochte keine Steinstatue dem Zorn derjenigen stand-
zuhalten, die jegliche Erinnerung an die frevlerische Amarna-Zeit
ausloschen wollten. Nicht lange nach Echnatons Tod wurden die
Konigsbildnisse attackiert und in vielen Fillen zertriimmert — und
auf diese Weise als Mittel, Zugang zum Goéttlichen zu erlangen, un-
wirksam gemacht. Auch auf 6ffentliche Gebiude fanden Angriffe
statt. Samtliche Kultbauten Echnatons wurden abgerissen und in
vielen Fillen die Steinblocke bei der Errichtung anderer offizieller
Bauten wiederverwendet. Dies bringt uns in die schwierige Situati-
on, dass wir umfangreiche kiinstlerische Zeugnisse einer aufSerge-
wohnlichen Zeit der dgyptischen Geschichte haben, die fast zur
Génze aus Fragmenten, verunstalteten Szenen und weit verstreu-
ten Blocken bestehen.

Anstelle der eindrucksvollen Reihe von Kolossalstatuen, die
einst den Hof des Grofden Palastes in Amarna siumten, sehen wir
heute eine schlichte Ansammlung von leeren Statuenbasen und
Tausenden Bruchstiicken roten Granits und Quarzits.”3 Die Statu-
en, die einst die Kolonnaden und Hallen der beiden Aton-Tem-
pelkomplexe schmiickten, wurden zusammen mit allen anderen
zerstort, leben aber in den mit Reliefs versehenen Winden der Gria-
ber hochgestellter Personlichkeiten von Amarna fort. So gewahrt
uns zum Beispiel das Grab des Huja einen Blick in das Innere des
Grof3en Aton-Tempels, in dem zahlreiche Statuen Echnatons und
Nofretetes die Siulenginge oder Kolonnaden siumen; viele der
Statuen tragen rechteckige, mit Gaben fiir den Gott beladene Op-
ferplatten.™ Eine dhnliche Konzentration von Tempelstatuen fin-
det sich in Theben, wo Echnaton kurz vor seinem Umzug nach
Amarna einen offenen Sonnentempel, den Gempaaton (Die Son-
nenscheibe ist gefunden(), erbauen lief3. Zu diesem Tempel gehorte
ein Hof, den fiinf Meter hohe Sandsteinbildnisse des K6nigs saum-
ten. Diese Statuen wurden zerstort, als der Tempel am Ende der
18. Dynastie abgerissen wurde, doch da die Fragmente als Fill-
material fiir spitere Bauten verwendet wurden, konnten viele von
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ihnen rekonstruiert werden.’ Es ist ein Beleg fiir die Produktivitit
der koniglichen Werkstitten, dass wir — trotz der Zerstorungen der
Nach-Amarna-Zeit — mehr Reliefs und Skulpturen von Nofretete
haben als von jeder anderen dgyptischen Konigin einschlieflich
Kleopatra VII.

Wihrend der Grabungssaison 1891/92 entdeckte Howard Carter
in Amarna zahlreiche Fragmente von Konigsstatuen und Stelen in
den Uberresten des Grof3en Tempels. Wie Petrie erliutert:

Das Gelidnde des Tempels oder Heiligtums, das zur Ginze von
Mr. Carter ausgegraben wurde, ist voller Berge zerbrockelten
Mortels und zerbrochener Steine. [...] Eine partielle Erklirung
fur das Fehlen jeglicher Skulpturen lieferte die Durchsuchung
des Steinhaufens, der im Siiden des Tempels direkt vor der Te-
menosmauer lag. Hier stiefd man auf Teile von siebzehn Kalk-
steinstatuen des Konigs und der Konigin, wahrscheinlich jene,
die in den Reliefs des Tempels in Sidulengingen dargestellt sind.
[...] Neben diesen lebensgrofden Statuen hatte es im Tempel
auch Kolossalstatuen Echnatons aus weichem Kalkstein gege-
ben, von denen ein Ohr, eine Zehe und ein Teil der Brust gefun-
den wurden. Der Konig scheint mit gekreuzten Armen darge-
stellt gewesen zu sein, in den Hinden Krummstab und Flagel-
lum, doch ob er stand (wie eine Osirisfigur oder ein Uschebti)
oder saf3 (wie seine Statue im Louvre), ist nicht klar.’®

Die Statuen und die dazugehoérenden Fragmente gelangten in die
Privatsammlung Lord Amhersts, der Petries Amarna-Expedition
finanziell unterstiitzt hatte. Die Fragmentsammlung wurde spater
versteigert, und viele Stiicke befinden sich heute in der Sammlung
des New Yorker Metropolitan Museum. Andere wurden, wie Petrie
spater berichtete, einfach weggeworfen:

Die Torsi und Fragmente des Gesichts der Konigin wurden —
nach Lord Amhersts Tod — fiir Hunderte von Pfund bei Sotheby’s

versteigert, wihrend die Schachteln mit Steinsplittern, die sie

46 Teill - Die Erschaffung Nofretetes



hitten ergianzen sollen, als Abfall weggeworfen wurden. So wur-
de die Chance vertan, die Figuren von unschitzbarem Wert aus
jener Zeit zu rekonstruieren.”

Ein grofderes Statuenfragment — der untere Teil eines weiblichen
Torsos in einem plissierten und mit einer roten Schirpe zusam-
mengehaltenen Kleid, der mit grofser Wahrscheinlichkeit Nofretete
darstellt — wurde vor kurzem in dem Schutt entdeckt, der verwen-
det wurde, um wihrend der zweiten Bauphase am Grof3en Tempel
im 12. Regierungsjahr Echnatons oder kurz danach das Bodenni-
veau anzuheben. Der Kalkstein, aus dem diese Statue geschaffen
wurde, weist signifikante Mengen an mikroskopischem Silizium-
dioxid (Quarz) auf. Seine Spur lief3 sich zu einem Steinbruch in der
Nihe von Amarnas bestens bekanntem Alabastersteinbruch von
Hatnub zuriickverfolgen, in dem siliziumhaltiger kristalliner Kalk-
stein abgebaut wurde. In dem Kalksteinbruch stiefs man auf ge-
schnittene Blocke und Statuenrohlinge, die bestitigen, dass eine
Menge Vorarbeiten im Steinbruch erledigt wurden, ehe man den
schweren Stein in die Stadt transportierte.’

Der Grofe und der Kleine Aton-Tempel waren nicht die einzi-
gen offiziellen Kultstitten. Amarna war voll von Schreinen, Kapel-
len und »Sonnenschattentempeln«, die den koniglichen Frauen fiir
die private Gottesverehrung zu Verfiigung standen. Sie sind fiir
uns nicht immer leicht zu identifizieren oder zu verstehen. So wur-
de zum Beispiel wihrend Pendleburys Grabungssaison 1936/37
in Amarna an der Grenze zwischen dem Stadtzentrum und der
Siidstadt an der Oberpriesterstrafde ein eigenartiges Gebidude ent-
deckt.’ Obwohl aus Lehmziegeln erbaut und in einer vorwiegend
als Wohnbezirk genutzten Gegend gelegen, war es kein herkdmm-
liches Haus; sein offener Vorhof und zwei Sdulenhallen legen viel-
mehr nahe, dass es sich moglicherweise um eine Privatkapelle han-
deln konnte. In dem Gebiude fanden sich Statuenteile, darunter
eine Konigskrone aus Fayence, Doppelfedern aus Holz, die vermut-
lich zu einer (Koniginnen-?)Krone gehorten, und ein hoélzerner
(menschlicher) Arm. Ein nur in Bruchstiicken erhaltener holzerner
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Schrein, der urspriinglich auf einem Podium in der zentralen Halle
stand, war mit einer Szene bemalt, deren Rekonstruktion zeigt, wie
Echnaton auf eine Gruppe von Feinden einschligt, die vor ihm im
Staub kriechen. Ein Vergleich mit konventionelleren Tempelschrei-
nen legt nahe, dass die Tiiren des Schreins (bekannt als »Tiirfliigel
des Himmels«) ge6ffnet wurden, um den Blick auf die Kultstatue
freizugeben sowie deren Anbetung und den Vollzug der Rituale zu
ermoglichen. Diese Statue ist natiirlich nicht mehr da, die rekon-
struierte Inschrift weist sie jedoch als die ngrof3e Statue, die der
Ko6nig hat anfertigen lassen« aus. Da der Schrein zerbrochen war
und zahlreiche verstreut herumliegende Fragmente gefunden wur-
den, wire es auch moglich, dass es urspriinglich zwei Schreine gab,
von denen jeder eine Statue beherbergte, ndmlich einen fiir Echna-
ton und einen fiir Nofretete.

Die Szene vom »Erschlagen der Feinde« — in der der Konig den
Arm hebt, um einen oder mehrere vor ihm im Staub kriechende
Feinde zu téten — war wihrend der gesamten 18. Dynastie ein be-
vorzugtes Motiv zweidimensionaler Darstellungen. In deutlichem
Widerspruch zur heute populdren Auffassung, Echnaton sei ein Pa-
zifist gewesen, zeigen sowohl in Amarna als auch in Karnak ge-
schaffene Reliefs Echnaton und Nofretete gleichermaf3en beim T6-
ten der Feinde Agyptens. Obschon allgemein angenommen wird,
dass es sich dabei um ein symbolisches Bild handelt, konnte es ein,
dass wir Zeugen eines tatsichlich vollzogenen Rituals sind. Indi-
rektes Toten — die Vorstellung, eine grof3e Zahl auslindischer Fein-
de konne durch dgyptische Tempelrituale bezwungen werden —
war ein anerkanntes Mittel, um Feinde zu besiegen, und die Wir-
kung wire vermutlich noch grofler gewesen, hitte das Ritual die
tatsichliche Totung eines symbolischen Feindes beinhaltet. Real
oder nicht, das Bild vom Konig als siegreichem Krieger, der als ty-
pisch geltende Feinde Agyptens totet, ist eine offenkundige Illus-
tration der praktizierten maat: Der Pharao erfillt seine Pflicht, das
durch die Fremden reprisentierte Chaos in Schach zu halten, das
permanent den Status quo innerhalb Agyptens bedroht. Die Dar-
stellung der Konigin, die in genau der gleichen Weise weibliche
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Gefangene erschligt, ist, soweit wir wissen, eine unter Echnaton
eingefithrte Neuerung.>®

Statuen mogen als Teil der koniglichen Grabausstattung in Auf-
trag gegeben worden sein, doch da das Kénigsgrab in Amarna be-
reits im Altertum ausgerdumt und von neuzeitlichen Grabriubern
erneut heimgesucht wurde, kommen unsere einzigen Hinweise
darauf, was es enthalten haben mag, wieder einmal aus Tutanch-
amuns Grab, das hdochstens fiinfzehn Jahre nach Echnatons Tod
versiegelt wurde. Als Anhinger Amuns muss Tutanchamun ganz
andere Erwartungen ans Jenseitsleben gehabt haben als sein Vor-
ganger, und man kann nicht davon ausgehen, dass die beiden Koni-
ge mit dem gleichen Spektrum an Grabbeigaben bestattet wurden.
Dennoch sollte man sich vor Augen halten, dass man Tutanchamun
eine grofse Anzahl dreidimensionaler Bildnisse seiner selbst ins
Grab mitgegeben hatte. Diese reichen von zwei lebensgrofden
»Wichterstatuen«, die den Eingang zur Grabkammer bewachten,
bis zu einer Reihe kleinerer vergoldeter Holzstatuetten, die man
aus der Schatzkammer barg.* Es hat den Anschein, dass Konige der
spiten 18. Dynastie tatsichlich mit zahlreichen Bildnissen ihrer
selbst bestattet wurden, dass diese Bildnisse aber eher aus Holz
denn aus Stein gefertigt waren. Das wire durchaus nachvollziehbar:
Holz galt in Agypten, einem Land, das iiber keine hohen Biume
verfiigte, nie als billige Alternative. Eine Holzfigur war ein wertvol-
ler Gegenstand, der im Grab genau dem gleichen Zweck diente wie
eine Statue aus Stein. Gewiss war Holz ein verginglicheres Materi-
al, doch es war leichter und deshalb einfacher zu bearbeiten und zu
transportieren als Stein, und, einmal vor Ort, war die Holzstatue
im Steingrab geschiitzt, das selbst ja dazu angelegt war, bis zum En-
de aller Zeit zu iberdauern. Stein wiederum war haltbarer als Holz,
weshalb er mit Vorstellungen von Dauerhaftigkeit und Langlebig-
keit verbunden war; dies machte ihn zu einem duferst geeigneten
Material fiir Kunst im 6ffentlichen Raum oder im Freien.

Es wire zu erwarten gewesen, dass man Statuen in Echnatons
Totentempel findet, dem Tempel, der die 6ffentliche Seite der Vor-
kehrungen des Konigs fiir sein Ableben reprisentierte und in dem,
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unter einem orthodoxeren Regime, tagtiglich Opfer fiir den toten
Ko6nig dargebracht worden wiren. Doch von Echnatons Totentem-
pel fehlt jede Spur, und es stellt sich die Frage, ob der Kleine Aton-
Tempel, der zum Ko6nigsgrab hin ausgerichtet war, diese Funktion
erfiillte. Auch der Totentempel von Echnatons Vater, einst der
grofite Tempel im dynastischen Agypten, fehlt. In diesem Fall wis-
sen wir jedoch genau, wo er stand, denn die Stelle in Kom el-Hetan
auf dem thebanischen Westufer des Nils wird noch immer von
zwei riesigen, heute als Memnonskolosse bekannten Sitzstatuen
des Konigs aus Quarzit bewacht. Dank der Inschrift einer Stele, die
einst im Totentempel aufgestellt war, wissen wir auch, wie dieser
aussah:

Eine Festung fiir die Unendlichkeit, die Ewigkeit, aus feinem
Sandstein, ginzlich verkleidet mit Gold. [...] Er ist mit Statuen
des Herrn [Amenhotep 111.] aus Granit, Quarzit und allerlei
Edelsteinen reich geschmiickt, ausgefiihrtin die Zeiten tiberdau-
ernder Meisterschaft. Ihre Hohe reicht zum Himmel.??

Der Tempel war mit unzdhligen Hartgesteinbildnissen von Amen-
hotep 111., Familiengruppen der wichtigeren Reichsgotter und ei-
nem ganzen Zoo heiliger Tiere ausgestattet, darunter Sphingen,
Widder und Schakale. Am bemerkenswertesten waren die zahlrei-
chen Statuen der wilden Lowengottin Sachmet.?3 Etwa 600 dieser
Statuen wurden gefunden, und man nimmt an, dass es urspriing-
lich 730 waren, je eine Sitzstatue und eine Standstatue fiir jeden Tag
des Jahres also. Auf den ersten Blick scheinen alle diese Statuen
identisch zu sein. Bei genauerer Betrachtung treten jedoch kleinere
Unterschiede in der Ausfithrung zutage, die der unterschiedlichen
Konnerschaft der einzelnen Bildhauer in dem Team geschuldet
scheinen, das sie angefertigt hat. Waren die Sachmet-Statuen be-
malt oder vergoldet, fielen diese Unterschiede wohl noch weniger
auf, und bestimmt hitten sie die Wirkmachtigkeit der Statuen nicht
beeintrichtigt, die, wie wir vermuten, den alternden Konig das
ganze Jahr hindurch vor Krankheit schiitzen sollten.
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Anders als sein Vater hatte Echnaton keine Verwendung fiir stei-
nerne Gotter oder Gottinnen. Sein Gott hatte seine Existenz als fal-
kenkopfige Gottheit begonnen, ab dem vierten Regierungsjahr war
er jedoch zu einer gesichtslosen, korperlosen Scheibe am Himmel
geworden, von der lange, diinne Strahlen ausgingen, die in winzi-
gen menschlichen Hinden endeten. Diese Hinde waren wichtig,
erlaubten sie es dem Aton doch, mit der Kénigsfamilie genauso zu
interagieren, wie die traditionellen Goétter zuvor mit Kénigen und
Koniginnen interagiert hatten, indem sie etwa die Kronen des
Herrscherpaares stiitzten oder das Anch, das Symbol fiir das Leben,
iber bzw. an ihre Kopfe hielten.?4 Diese Szene konnte zwar in der
zweidimensionalen Kunst vollig zufriedenstellend dargestellt wer-
den, in 3D war das aber schlicht unméglich. Dies war allerdings kein
Problem, denn die Aton-Tempel kamen ganz ohne Kultstatuen aus.
Zu Echnatons Gott hatte man vielmehr direkten Zugang, da die
Aton-Tempel zum Himmel hin offen waren. Der Benben-Stein —
ein seit den Anfiangen der dynastischen Zeit mit dem Kult des Son-
nengottes Re in Heliopolis verbundenes Kultobjekt — bot eine alter-
native Moglichkeit der Verehrung. Uber die Jahrhunderte hinweg
hatte das Aussehen des Benben-Steins von Tempel zu Tempel vari-
iert; es konnte sich um ein konisches oder pyramidenférmiges Ob-
jekt, einen Obelisken, einen Findling oder gar um einen Meteoriten
handeln. Der Benben-Stein aus Amarna ist nicht erhalten geblie-
ben, doch Abbildungen in den Gribern der dortigen Elite deuten
darauf hin, dass es eine grofe, oben abgerundete Stele war, die auf
einer erhohten Plattform neben einer grofSen Sitzstatue Echnatons
stand.?

Es wire vollig plausibel, nun zu folgern, dass der Aton gar keiner
Tempel bedurfte, dass die Sonne ohne irgendwelche Bauten oder
Strukturen von jedem, der ins Freie trat und zum Himmel hoch-
blickte, einfach verehrt werden konnte. Doch der Aton-Glaube war
keine demokratische Religion, und das gemeine Volk war nicht da-
zu ausersehen oder gar dazu angehalten, den Reichsgott selbst an-
zubeten. Das war das Privileg der Elite, und die Tempel gestatteten
es den Priestern und der Konigsfamilie, den Zugang zu ihrem Gott
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und dessen wertvollen Ressourcen zu kontrollieren. Hier, verbor-
gen vor den Blicken der Offentlichkeit, nahm der Aton - ein gieri-
ger Gott — die grof3ziigigen Speise-, Trank- und Blumenopfer ent-
gegen, nach denen es ihn verlangte. Um seine Bediirfnisse befriedi-
gen zu konnen, hatte man den Groflen Tempel mit fast tausend
Opferaltiren aus Lehmziegeln ausgestattet.

Von hochgestellten Bewohnern der Stadt, die keinen Zutritt
zum Tempel hatten, erwartete man, dass sie den Aton tiber die K6-
nigsfamilie verehrten, die als Mittler fungierte. Zu diesem Zweck
stellten sie in ihren Hausern Statuen des Konigs und der Konigin
oder Steinstelen mit Reliefs auf, die die Konigsfamilie dabei zei-
gen, wie sie unter Atons Strahlen ihren tdglichen Geschiften nach-
geht. Diese Statuen und Stelen spielten eine wichtige Rolle bei
der offiziellen Religionsausiibung und dienten gleichzeitig auch
dazu, dem Regime gegeniiber uniibersehbar Loyalitit zu demons-
trieren.

Das Ende einer Ara

Echnaton starb in seinem 17. Regierungsjahr und wurde, seinem
Wunsch gemifs, in dem noch nicht fertiggestellten Kénigsgrab bei-
gesetzt. Anfangs ging das Leben in Amarna weiter seinen gewohn-
ten Gang. Ein aus der Villa Thutmoses geborgenes Weinkrugfrag-
ment trigt eine Inschrift, die den Wein auf das »Jahr 1« eines anony-
men Koénigs datiert.?® Ein zerbrochener blauer Fayencering, den
man auf Thutmoses Anwesen fand, hat die Form einer Kartusche
(also eines ovalen Namensrings); sie enthilt den Namen Nebche-
perure, den Thronnamen Tutanchamuns.?” Zusammengenommen
legen diese beiden Stiicke nahe, dass die Werkstatt unter dem neu-
en Regime weiter in Betrieb war. Doch dann fiel, in Tutanchamuns
drittem oder viertem Regierungsjahr, die Entscheidung, das Amar-
na-Experiment riickgingig zu machen. Die traditionellen Gotter
sollten wiedereingesetzt und der Kénigshof verlegt werden. Die im
Siiden gelegene Stadt Theben sollte ihren Status als religiose Haupt-
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stadt Agyptens zuriickerlangen, wihrend die im Norden gelegene
Stadt Memphis wieder das Verwaltungszentrum Agyptens sein
sollte. Eine im thebanischen Karnak-Tempel aufgestellte und dem
jungst wiedereingesetzten Gott Amun geweihte grofde Stele tut
Tutanchamuns frommen Wunsch kund, das alte Regime verschn-
lich zu stimmen:

Denn da seine Majestit als Konig erschien, da waren die Tempel
der Gotter und Gottinnen von Elephantine bis hin zu den Lagu-
nen des Deltas ... im Begriff, vergessen zu werden und ihre hei-
ligen Stitten im Zustande des Untergangs, zu Schutthiigeln
geworden, die mit Unkraut bewachsen sind, ihre Gotteshduser
waren wie etwas, das es nicht gibt, und ihre Tempel waren ein
Fufsweg. Das Land machte eine Krankheit durch, die Gétter, sie
kiimmerten sich nicht um dieses Land. [...] Nachdem aber die
Tage dartiber vergangen waren, da erschien seine Majestit auf
dem Thron seines Vaters. Er herrscht iiber die Ufer des Horus;
das schwarze und das rote Land sind unter seiner Aufsicht, und
jedes Land beugt sich vor seiner Macht. [...] Seine Majestit berit
sich mit seinem Herzen, um irgend etwas Treffliches zu ersin-
nen, um nachzudenken, wie man Niitzliches fiir den Vater
Amun tun kénnte.?®

Diese Erklirung ist nicht wortlich zu nehmen. Tutanchamuns
Leichnam, der ungestort in seinem versiegelten Sarkophag ruhend
gefunden wurde, zeigt, dass Tutanchamun bei seinem Tod un-
gefdhr achtzehn Jahre alt war, wihrend Daten auf Weinkriigen aus
seinem Grab nahelegen, dass er ungefihr zehn Jahre lang regiert
hat. Tutanchamun war also ein Kind von vielleicht acht Jahren, als
er den Thron bestieg. Er wire viel zu jung gewesen, um eine solch
bedeutsame Entscheidung zu fillen. Ja, da er in Amarna geboren
wurde und mit dem Aton-Kult aufgewachsen war, wire er wahr-
scheinlich gar nicht auf die Idee gekommen, dass eine solche Ent-
scheidung moglich war. Es darf bezweifelt werden, dass er viel iiber
Amun von Theben wusste, den Gott, der jetzt sein »Vater« war, so-
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fern er denn iberhaupt von ihm wusste. Es war eine Entscheidung
von Beratern, die sich an die alten Zeiten erinnern konnten, die
keine personliche Hingabe an den Aton empfanden und die Amar-
na fiir wenig glinstig gelegen hielten, um von hier aus ein Reich zu
regieren. Fir sie war es Zeit, nach Hause zu gehen.

Eine Negativauswahl

Amarna war fiir den Dienst an Echnaton und seinem Gott erbaut
worden. Ohne Tutanchamuns Unterstiitzung war die Stadt nicht
lebensfihig. Langsam, aber sicher wanderte die Bevolkerung ab, bis
die Stadt schlief3lich leer war. Eines der letzten bewohnten Hiuser
in der Nordlichen Vorstadt gehorte einem Mann namens Hatiai,
dessen Name und Titel, hilfreicherweise in einen Tirsturz einge-
ritzt, uns verraten, dass er der »Vorsteher der Arbeiten, Vertrauter
des Herrn der Beiden Linder« war.? Wiahrend alle umliegenden
Hiuser Spuren von Pliinderungen aufweisen, findet sich in Hatiais
Haus eine relativ grofde Menge an Steinarbeiten, was darauf hin-
deutet, dass er noch lange in Amarna blieb, nachdem seine Nach-
barn die Stadt verlassen hatten. Angesichts seines eindrucksvollen
Titels konnte es sogar sein, dass er mit der Aufsicht iiber die offizi-
elle Evakuierung der Stadt und die Wiederverwendung vieler ihrer
Steinelemente betraut war.

Thutmose, der, was seinen Lebensunterhalt betraf, vollig von
koniglicher Gonnerschaft abhidngig war, blieb kaum etwas anderes
iibrig, als seinem neuen Konig zu folgen. Er packte daher sein be-
wegliches Hab und Gut zusammen und verliefd unter Zuriicklas-
sung der Dinge, die er nicht mehr brauchte, Amarna. Sein zu-
riickgelassenes Eigentum bildet das, was Archdologen als »Ne-
gativauswahl« bezeichnen: eine Ansammlung von Dingen, die
Thutmose nicht haben wollte, Dingen, die er nicht mitnehmen
konnte, und Dingen, die er verloren oder vergessen hatte. In dieser
Hinsicht unterscheidet sich seine Werkstatt von Pompeji oder der
Titanic, wo eine plotzlich hereinbrechende, unvorhergesehene Ka-
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tastrophe eine nahezu vollstindige Momentaufnahme des Alltags-
lebens festhielt (auch wenn es sich im Fall der Titanic um einen un-
typischen Alltag handelte), und sie unterscheidet sich auch vom
Grab Tutanchamuns, das mit Dingen vollgestopft war, die eigens
als Beigaben fiir die konigliche Bestattung ausgewahlt worden
waren.

In Thutmoses Privatvilla waren die Speisekammern oder An-
richten (die Raume 18 und 19) zu Lagerriumen umfunktioniert
und die auf den Hof hinausfithrende Tiir zugemauert worden. Hier
entdeckte Borchardts Team am 6. und 7. Dezember 1912 ein wildes
Durcheinander von mehr als fiinfzig Artefakten aus Kalkstein,
Quarzit und Gipsstuck, darunter die Biiste der Nofretete, von der
Borchardt glaubte, sie sei aus einem Regal gefallen, obwohl dies
aufgrund der geringen Beschddigung der Biiste eher unwahrschein-
lich ist. Zu der Sammlung gehorten auch eine dhnlich gearbeitete,
aber willkiirlich beschidigte bemalte Biiste Echnatons, eine Reihe
von Portritkdpfent aus Gips und mehrere unvollendete Stein-
skulpturen, von denen einige noch die mit schwarzer Tinte aufge-
tragenen Hilfslinien aufweisen, die den Handwerkern vorgaben,
was zu tun war.3° In dem Lagerraum fanden sich mindestens drei
weitere Nofretetes: eine unvollendete, bruchstiickhafte Kalkstein-
statue, ein Gipsmodell und ein unvollendeter Kalksteinkopf mit
Kronenansatz.3' Von all diesen Artefakten hebt sich die Nofretete-
Biste dadurch ab, dass sie im Wesentlichen intakt und vollendet
ist. Sie ist indes nicht der ausgefallenste Fund.

Im Verlauf seiner eigenen Ausgrabungen in Amarna hatte Petrie
einen Gipsabguss oder eine Gipsmaske gefunden, »hinten grob be-
arbeitet und ohne irgendeinen Namen oder eine Markierung, die
er als Totenmaske Echnatons identifizierte:

Dass dies eine Totenmaske ist und nicht von Hand modelliert
wurde, ldsst sich am feinen Schwung des Knochens, am Abfla-
chen des Ohres beim Guss, am Fehlen modellierter Details an
den Lippen und an den gleichermafsen fehlenden Details am Au-
ge erkennen, das jedoch durch zusitzliche, mit einem Stichel
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ausgefiihrte Linien verstirkt wurde, um es deutlicher zu ma-
chen. All dies verweist darauf, dass sie ganz eindeutig nicht von
Hand gemacht wurde. Das Kronenband auf der Stirn sollte das
Haar beim Guss zurtickhalten 3

Diese Zuordnung wurde spdter von dem Bildhauer Alfred Gilbert
bekriftigt, dem Schopfer der »Eros«-Figur auf dem Shaftsbury-Ge-
denkbrunnen am Londoner Picadilly Circus. Petries Totenmaske
erlangte rasch Bertthmtheit, die erst abflaute, als Borchardts Leute
23 dhnliche, aber besser gearbeitete Gesichter und Kopfe aus Gips-
stuck in Thutmoses Anrichte/Speisekammer entdeckten. Vier die-
ser Stiicke waren rundplastische Kopfe, bei 19 handelte es sich um
Gesichter mit oder ohne Ohren, auferdem fanden sich vier einzel-
ne Korperteile: ein Ohr, ein Mund und zwei FiifSe. Zwar wurde an-
fanglich erklirt, einige seien »vom lebenden, andere vom toten Mo-
dell; wieder andere sind offenkundig Abgiisse von Statuengesich-
tern«, doch trifft dies sehr wahrscheinlich so nicht zu, da die
Technik, vom Gesicht des Verstorbenen Totenmasken abzuneh-
men, im alten Agypten unbekannt war.3

Borchardt war der Meinung, dass es sich bei einigen der Masken
um Abgiisse von Steinstatuten handele, bei anderen dagegen um
»Lebendmasken«, und entsprechend katalogisierte er sie. Der
Kunsthistoriker Giinther Roeder mutmafSte daraufhin, dass es sich
um Gipsabgiisse von Tonmodellen handeln kénnte, die im Verlauf
des Entstehungsprozesses von Skulpturen angefertigt wurden; das
scheint indes ebenfalls unwahrscheinlich, da es keine anderen Bele-
ge dafiir gibt, dass dgyptische Bildhauer mit Tonmodellen gearbei-
tet haben 34 In jiingster Zeit hat man sich allgemein darauf geeinigt,
dass es wohl Abgiisse von fertigen Statuen sind, die vielleicht ge-
schaffen wurden, um die koniglichen Kiinstler bei ihrer Arbeit an-
zuleiten und als Vorlagen fiir kiinftige Werke zu dienen. Dass bei
einigen der Masken Augen und Augenbrauen vertieft ausgearbeitet
sind, ist ein Hinweis darauf, dass der Abguss entstand, ehe die kost-
baren Einlagen in die Statuen eingefiigt worden waren. Da sie so-
wohl billig herzustellen als auch leicht zu transportieren waren,
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wurden moglicherweise identische Gipsmasken bzw. Gipsmodelle
in Werkstitten im ganzen Reich verbreitet, um sicherzustellen,
dass Konigsbildnisse, wo immer sie auftauchten, gleich aussahen.
Thutmoses Speisekammer mag also moglicherweise seine Refe-
renzbibliothek beherbergt haben. Wir kénnen davon ausgehen,
dass die Masken in dem Anwesen hergestellt wurden, da grof3ere
Mengen Gipsstuck in den Hofen und in den Werkstitten entlang
der Villa gefunden wurden.

Da keine der Gipsmasken mit einer Beschriftung versehen ist,
bemiihen sich Agyptologen, sie bestimmten Individuen zuzuord-
nen. Eine erste Einordnung ist einfach; es ist uniibersehbar, dass ei-
nige der Originalstatuen mit Periicken versehen waren, wihrend
andere — die Konigsbildnisse — Kronen trugen. Auf dieser Basis kon-
nen wir davon ausgehen, dass die Sammlung neun Konigsbildnisse
beinhaltet (vier Képfe und fiinf Gesichter). Wihrend die Konigs-
bildnisse meist leicht unterlebensgrof sind und idealisierte Ziige
aufweisen, sind die nichtkoniglichen Bildnisse lebensgrofs und an-
scheinend lebensnahe, nicht immer schmeichelhafte Darstellungen
existierender Personen. Dietrich Wildung, der sie als »alt, verharmt
und hisslich« beschreibt, sieht in ihrem extremen Realismus einen
Hinweis darauf, dass sie nicht der Elite angehorten, deren Vertreter
stereotyp als vollkommen dargestellt wurden, sondern der Unter-
schicht: »Stallburschen und Arbeiter[n], tiber deren kligliche Le-
bensbedingungen ihre in den letzten Jahren am Wiistenrand frei-
gelegten Griber erschreckendes Zeugnis ablegen«.3S Das Urteil
scheint ein wenig rigoros: Die nichtkoniglichen Gesichter sind
zwar nicht idealisiert, aber keineswegs so abstofdend, wie Wildung
es nahelegt. Moglicherweise handelt es sich um Modelle fir die
Statuen, die die Graber der Oberschicht hitten schmiicken sollen,
wdren diese fertiggestellt geworden, bevor Amarna aufgegeben
wurde.

Zwei der Gipsmasken konnten aufgrund ihrer Haartracht und
grofer runder Ohrringe oder »Ohrstopsel« als Kija, eine Nebenfrau
Echnatons, identifiziert werden. Sie sind nicht identisch, einander
aber so dhnlich, dass sie wohl die gleiche Person darstellen, und kei-
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ne der beiden weist eine Ahnlichkeit mit Nofretete oder ihren
Tochtern auf. Wir verfiigen iiber kein gesichert zuzuordnendes
rundplastisches Portrit der Kija; dank mehrerer zweidimensionaler
Darstellungen sind wir indes in der Lage, ihr ovales, leicht lacheln-
des Gesicht, ihr energisches Kinn und ihre unvermeidlichen run-
den Ohrringe oder »Ohrstopsel« zu erkennen. Unter normalen
Umstinden blieben konigliche Nebenfrauen im Hintergrund, und
wir wissen wenig tiber sie. Kija aber spielte eine einzigartig promi-
nente Rolle in Amarna, wo es ihr gestattet war, an den Ritualen des
Aton-Kults mitzuwirken.

Postskriptum: Thutmose nach Amarna

Bis vor nicht allzu langer Zeit endete Thutmoses Geschichte an die-
sem Punkt. Dann entdeckte am 24. November 1996 eine franzdsi-
sche Mission unter der Leitung des Agyptologen Alain Zivie, die in
der Nekropole von Saqqara Ausgrabungen durchfiihrte, ein un-
scheinbares, griindlich ausgeraubtes Privatgrab, das einem Kiinstler
namens Thutmose aus der spaten 18. Dynastie gehorte. Thutmoses
stolz an der Grabwand aufgezeichneter Titel identifiziert ihn als
den Vorsteher der seschw gedwt — den Vorsteher der Maler oder
Vorsteher der Vorzeichner — an der set maat, der »Stiatte der Wahr-
heit3°

Die Nekropole von Saqqara ist Teil des sehr alten, ausgedehnten
Friedhofs des ebenso alten Konigs- und Verwaltungssitzes Mem-
phis. Neben einigen der iltesten Pyramiden Agyptens befinden
sich dort die Griaber von vielen der erfolgreichsten Beamten, Amts-
triger und Hoflinge Agyptens, darunter Personen, die zunichst in
Amarna wichtige Positionen bekleidet hatten. Maia, Tutanchamuns
Amme, liefs dort ein eindrucksvolles Grab in den Felsen hauen und
dieser zweite Thutmose sein Grab in unmittelbarer Nahe des ihren
anlegen. Lange nachdem die Griber von Maia und Thutmose ver-
siegelt worden waren, wurde das Gebiet rund um ihre Graber um-
gestaltet, um dort mumifizierte Katzen zu bestatten. Da Katzen der
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Gottin Bastet, der Ortsgottin von Bubastis, heilig waren, ist dieses
Gebiet als das Bubasteion bekannt.

Die »Stitte der Wahrheit« ist weniger leicht zu lokalisieren. Man
geht automatisch davon aus, dass ein Bezug zum Tal der Konige be-
stehen muss, da die Arbeiter und Kiinstler, die dort die Konigsgri-
ber schufen und in dem sich in Staatsbesitz befindlichen Dorf Deir
el-Medina lebten, sich selbst oft als »Diener an der Stitte der Wahr-
heit« bezeichneten. Wihrend der Amarna-Zeit fanden im Tal der
Konige aber keine nennenswerten Arbeiten statt. Deir el-Medina
war verwaist, und es scheint, als seien simtliche Arbeiter nach
Amarna geholt worden. Dort wohnten sie in einem véllig neuen,
sich ebenfalls in Staatsbesitz befindlichen Arbeiterdorf; ihre Aufga-
be war es, die Graber in die nahegelegenen Felswinde zu hauen und
auszugestalten. Nach der Entscheidung, Amarna aufzugeben, wur-
den sie nach Deir el-Medina zuriickgebracht und nahmen dort ihr
fritheres Leben wieder auf.

Doch in Agypten kannte man mehr als eine »Stitte der Wahr-
heit«. Der Begriff konnte zur Bezeichnung eines jeden Ortes ver-
wendet werden, der ganz allgemein mit geweihtem oder heiligem
Boden zu tun hatte oder, im engeren Sinne, mit Gribern, Friedho-
fen und dem Westen (am Westufer befanden sich tiblicherweise
Agyptens Friedhofe).” Es ist deshalb gut méglich, dass sich Thut-
moses Stitte der Wahrheit in Amarna befand und dass sich die Be-
zeichnung tatsdchlich auf die Konigs- und Beamtengriber in den
Felswinden von Amarna bezieht. Bei einem Besuch im Felsgrab des
Tutu konnen wir dessen Gebet an den Aton lesen, in dem er die
Hoffnung auf eine ordnungsgemaifde Bestattung an der »Stitte der
Wahrheit(in Amarna dufSert:

Mit in Anbetung erhobenen Armen und Augen, die dich ohne
Unterlass anschauen, bin ich zu dir gekommen — denn du bist die
Leben spendende(?) Brise [die den Konig (oder dhnlich) erhilt.
Moge er gewihren| ein schones Begribnis in den Bergen von
Achetaton, der Stitte der Wahrheit. Fiir den Ka des Kammer-
herrn Tutu, gerechtfertigt.3®
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Thutmoses Grab in Saqqgara, eines in einer Reihe von Gribern, die
in eine nach Siiden schauende Felswand gehauen wurden, ist
schlicht und, im Vergleich zu den umliegenden Grabern, sehr klein.
Eine heute nicht mehr vorhandene Holztiir hat einst den Sand von
seiner Heimstatt fiir die Ewigkeit ferngehalten. Heute 6ffnet sich
eine sorgfiltig bearbeitete, aber undekorierte Fassade direkt in ei-
nen kurzen Gang, der in eine Kapelle mit einem Steinpfeiler fiihrt;
in der linken (westlichen) Wand der Kapelle befindet sich eine Ni-
sche, von der aus der Schacht zur unterirdischen Grabkammer ab-
geht. Im Gegensatz zu der privaten unterirdischen Grabkammer
war diese Kapelle ein 6ffentlicher Raum, der Besucher anziehen
sollte, die vielleicht dazu bewegt werden konnten, ein Opfer zu-
riickzulassen, das der Seele des Verstorbenen zugutekime. Um sie
dazu zu animieren, waren die Winde mit einer bunten Mischung
aus versenkten Reliefs, Malereien und kurzen Texten geschmiickt,
die vom Verstorbenen und seiner Familie handelten. Thutmose ist
nicht der einzige Arbeiteraufseher an der Stitte der Wahrheit, der
auf diesen Wianden auftaucht; aufder seinem Vater, Amenemwia,
sind der Kiinstler Kenana und dessen Familie zu sehen. Anschei-
nend sind Thutmose und Kenana Kollegen; dass sie sich ein Grab
teilen, legt nahe, dass sie auch miteinander verwandt sind, viel-
leicht verschwigert. Allerdings ist Thutmose der dominierende
Grabherr, und die wichtigeren Szenen haben mit ihm zu tun. Nach
Zivies Ansicht hat Thutmose die intimen Szenen, die seine eigene
Familie zeigen, selbst geschaffen. Das wire nichts Ungewdhnli-
ches: Die Arbeiter von Deir el-Medina nutzten ebenfalls ihre bei
der Arbeit an den Konigsgriabern vervollkommneten Fihigkeiten,
um ihre eigenen, schon dekorierten Familiengriber anzulegen.

Auf den Winden links vom Eingang zur Grabkammer findet
sich das, was Zivie als »Triptychon« bezeichnet hat: drei mitein-
ander verkniipfte Szenen, die in chronologischer Reihenfolge an-
geordnet sind und als Geschichte gelesen werden sollen, obwohl
die durch die Nische entstandene Ecke es unméglich macht, alle
drei gleichzeitig zu sehen. Die erste dieser Szenen macht uns mit
Amenemwia bekannt, dessen Name — wortlich »Amun ist im
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Boot( — vermuten ldsst, dass er moglicherweise in Theben geboren
wurde. Amenemwias Frau, Mutemweschet — wortlich »Mut [die
Gemahlin des Amun] ist in der Breiten Halle( - hat einen gleicher-
maflen thebanischen Namen. Dass Amenemwia und Mutem-
weschet auf den Winden des Grabes ihres Sohnes dargestellt sind,
bedeutet nicht, dass auch sie hier bestattet sind, und die Spekulati-
on bietet sich an, dass sie in Theben begraben wurden. Als Nichstes
begegnen wir Thutmose, der einen unscheinbaren weifden Leinen-
schurz, eine Periicke und einen breiten Perlenkragen trigt; in der
Hand hilt er eine stilisierte Malerpalette, die mit dem Namen
Amenhoteps I11. versehen ist. Thutmose wird von seiner Frau Inii
begleitet, und wir sehen ihre Kinder Itiu, Djedet und Mutem-
weschet, genannt Tui. Zum Schluss sehen wir einen einzigartigen
Doppelsarg, von dem aus die von vorn dargestellten Gesichter
Thutmoses und Iniis den Grabbesucher direkt anblicken. Der Be-
gleittext verrdt uns, dass dieser merkwiirdige Doppelsarg von
Thutmose selbst entworfen wurde. Ob das Ehepaar letztendlich
tatsichlich in einem Sarg bestattet wurde, ist nicht klar — das konnte
manch praktische Schwierigkeiten bereitet haben —, doch die Wir-
kung ist verstérend. Thutmoses Kinder stehen neben dem Sarg und
bringen Opfergaben fiir ihre verstorbenen Eltern dar. An einer an-
deren Stelle im Grab zeigt eine unvollendete Szene Thutmose und
Amenemwia vor Osiris, dem Gott des Jenseits. Wieder hilt Thut-
mose die Malerpalette in der Hand, die seine Rolle in der Gesell-
schaft definiert.

Die Inschrift auf Thutmoses Palette verbindet diesen direkt mit
Amenhotep 111., doch sein Grab enthilt auch Aton-Beziige, und
der Name seines Vaters wurde an manchen Stellen dadurch rkorri-
giert(, dass man »Amen« durch den politisch akzeptableren »Re« er-
setzte. Dies legt nahe, dass Thutmose einer Familie von Kiinstlern
aus der spateren 18. Dynastie angehorte, die wihrend und nach der
Amarna-Zeit an koniglichen Projekten arbeiteten. Koénnte der
Sagqara-Thutmose der Amarna-Thutmose sein? Die Daten passen
zweifellos, der Name ist der gleiche und der Titel dhnlich, wenn
nicht gar identisch. Der Amarna-Thutmose betrieb eine Bildhauer-
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werkstatt, wahrend der Sagqara-Thutmose als Maler in Erinnerung
bleiben wollte, doch wir wissen, dass die Werkstatt in Amarna
wunderschon bemalte Werke hervorbrachte, und es ist durchaus
denkbar, dass Thutmose in Wirklichkeit Maler war und kein Bild-
hauer. Das Ganze konnte ein Zufall sein — Thutmose war fraglos
kein seltener Name —, doch vielleicht lasst sich dank Zivies Ent-
deckung unser Thutmose in einen weiteren Vor-und-Nach-Amar-
na-Kontext stellen. Sie gestattet es uns, unser Kapitel mit einem
Absatz unverfrorener Spekulation zu beenden:

Thutmose, Sohn des Amenemwia, wurde in eine Familie hoch-
geachteter Bildhauer, Reliefbildhauer und Maler hineingeboren.
Die Familie lebte und arbeitete in Theben, wo sie eine erfolgreiche
Werkstatt betrieb, die konigliche und gelegentlich private Auftrige
im Zusammenhang mit den Gribern und Tempeln am Westufer
ausfithrte. Von seinem Vater ausgebildet, wurde aus Thutmose ein
versierter Handwerker, der nach dem Tod des Vaters die Fiihrung
des Familienunternehmens iibernahm. Als der Konigshof nach
Amarna umsiedelte, witterte er eine Chance fiir gute Geschifte,
zog ebenfalls um und richtete sich eine neue Werkstatt ein, um die
nahezu unersittliche Nachfrage nach Konigsstatuen zu bedienen.
Nach der Heirat mit Inii, der Schwester seines Bildhauerkollegen
Kenana, griindete er eine Familie, und seine Kinder arbeiteten mit
ihm zusammen. Solange Echnaton herrschte, war Thutmose ein
privilegierter Giinstling des Konigs. Als das Amarna-Experiment
ein Ende fand, zogen Thutmose und seine Familie nach Mempbhis,
wo er weiter fiir den Staat und die Tempel arbeitete, wihrend er
gleichzeitig sein eigenes Familiengrab schuf. In diesem Grab, des-
sen Winde er selbst ausgeschmiickt hatte, wurde er schlieflich zu-
sammen mit seiner Frau und seinem Schwager bestattet.
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Aufseher der Arbeit

Genau genommen gibt es ndie Kunst« gar nicht. Es gibt nur Kiinstler."
E.H. Gombrich (1952)

Mit der europdischen Renaissance kam im Westen die Vorstellung
vom Kiinstler als Individuum auf. Unsere Bildhauer und Maler wer-
den geachtet, weil sie die geheimnisvolle, gottgegebene Fahigkeit
haben, »Kunst« zu schaffen. Sie sind unabhingige Menschen, denen
es freisteht, ihre Werke zu gestalten und zu verkaufen, wie sie es
fir angebracht halten. Mogen ihre Werke auch von Mizenen in
Auftrag gegeben worden sein, die bestimmte Forderungen an ihre
Fahigkeiten stellen, bleiben diese Werke doch Teil des Werkkata-
logs des Kiinstlers.?

In totalitiren Regimen, in denen Kunst als unabdingbarer Be-
standteil der offiziellen Propagandamaschinerie gilt, ist die Aus-
drucksfreiheit vermutlich weitaus geringer. Dennoch kann person-
liches Kénnen gewtirdigt und ein einzelner Kiinstler bzw. eine ein-
zelne Kinstlerin fiir seine oder ihre Werke gefeiert werden. Das
dynastische Agypten kann man durchaus als totalitires Regime
einstufen. Dort standen die talentiertesten Bildhauer im Dienst
von Konigen und Tempeln. Man erwartete von ihnen, dass sie sich
bei ihrer Arbeit an vorgegebene Regeln hielten, und ihre fertigen
Werke wurden an bestimmten Orten platziert, um dort bestimmte
Funktionen zu erfiillen. Es ist diese offizielle Kunst, in erster Linie
jene zum Schmiicken von Steinbauten in Stein gehauene und ge-
ritzte Kunst, die uns im archidologischen Befund erhalten blieb und
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die, ihres urspriinglichen Kontextes und Zwecks beraubt, heute die
Skulpturensile unserer westlichen Museen und Galerien ziert. Es
bedarf keiner grofden Vorstellungskraft, um in diesen Silen das mo-
derne Aquivalent der antiken Paliste und Tempel zu sehen, denen
sie so oft ahneln, und die Besucher, die diese Sile fiillen, als selbst-
ernannte Elite zu betrachten, die kommt, um zu bewundern, wenn
nicht gar, um anzubeten. Man kann also behaupten, dass die dgyp-
tische Bildhauerkunst zweitausend Jahre nach dem Ende der dynas-
tischen Zeit schlicht von einem sakralen Kontext in einen anderen
ibergegangen ist.3

Dieses sehr pragmatische Herangehen an offizielles Kunstschaf-
fen erklart, warum zwar viele Konigsstatuen eine Inschrift trugen,
keine dieser Inschriften aber den Namen des Bildhauers erwihnte.
Fahige Leute wurden zwar gezielt gesucht, Kénnen wurde gewtir-
digt und belohnt, doch Individualitit war fiir einen koniglichen
Kunstler kein erstrebenswertes Merkmal, und der Name des Bild-
hauers brachte keinen hoheren Preis, wie er ihn in der heutigen
kommerziellen Kunstwelt moglicherweise erbringt. Wie wir bei
der Betrachtung von Amenhoteps 730 fast gleichen Sachmet-Statu-
en gesehen haben, ist eine Konigsstatue oder eine Gotterstatue
gleichermafSen wirkmichtig und kostbar, ob sie nun ein Lehrling,
ein Meister oder, was am wahrscheinlichsten sein diirfte, ein Team
spezialisierter Arbeiter und Lehrlinge geschaffen hat. Der einzig
wichtige Name war der Name des Dargestellten oder des Auftrag-
gebers; im Fall von Konigsstatuen war dies fiir gewohnlich ein und
dieselbe Person.

Die Agypter hatten kein Wort, das unserem Wort »Kunst( ent-
spricht, allerdings gab es ein Wort, nimlich hemet, das zur Be-
zeichnung von Kunstfertigkeit und handwerklicher Geschicklich-
keit verwendet wurde. Von diesem Wort leitete sich das Nomen
hemww ab, das »Experte« oder yHandwerker« bzw. »Kunstfertiger«
bedeutete. In Memphis trug der Hohepriester des Ptah den schlich-
ten Titel wer cherep hemwt, Oberster Leiter der Handwerkerschaft.
Dieses Fehlen eines eigenen Wortes, verkniipft mit dem Umstand,
dass alle offizielle dgyptische Kunst eine iiber das Asthetische hin-
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ausgehende Funktion hatte, veranlasste einige Agyptologen zu der
absichtlich provozierenden Behauptung, es gebe »gar keine »agypti-
sche Kunst«.4 Sie aufderten die Ansicht, dass man Thutmose und
seine Kollegen vielleicht besser als Kunsthandwerker oder Hand-
werker einstufe, wie dies im Ubrigen wohl auch mit allen europii-
schen Bildhauern und Malern aus der Zeit vor der Renaissance und
mit vielen anderen Kiinstlern aus vielen anderen Kulturen gesche-
hen sollte. Dies ist eine interessante semantische Argumentation,
doch Thutmose diirfte es ziemlich gleichgiiltig sein, in welche Kate-
gorie Theoretiker, die in einer ganz anderen Welt leben, ihn einord-
nen. Er fithrte die Arbeit aus, die von ihm verlangt wurde, und er
sowie seine Auftraggeber wussten um deren wahren Wert. Jeden-
falls lasst »Kunst« sich bekanntermafden nicht in eine starre Defi-
nition zwangen, da ihre Bedeutung von Gemeinschaft zu Ge-
meinschaft und innerhalb derselben Gemeinschaft im Laufe der
Zeit Anderungen unterliegt, wobei die Grenze zwischen Kunst und
Handwerk immer fliefSend ist. Uns geniigt es, dass Bildhauerei und
Malerei als Kunst eingestuft werden kann, ja sogar den »schonen
Kiinsten« zuzuordnen ist. Doch sollen wir Agyptens wunderbaren
Schmuck, die herrlich bestickten Gewander und farbenprichtig be-
malten Fliesen als Kunst oder als Handwerk einstufen? Und, wich-
tiger noch, wie haben ihre Schopfer selbst sie eingestuft?

Die Vorstellung von Thutmose als einsamem Genie, das allein in
seinem Atelier arbeitet, um ein Bildnis seiner schonen Konigin zu
schaffen, ist verfithrerisch. Doch die Zeugnisse aus seiner Werk-
statt — mehr Gewerbebetrieb als Atelier — zeigen, dass sie vollig
falsch ist. Thutmose, der »Aufseher der Arbeit«, war ein versierter
Verwalter, der ein gutgehendes Geschift besaf$ oder zumindest lei-
tete. Er war ein wichtiges Glied in einer komplexen und kostspieli-
gen Kette von Transaktionen, die mit dem Abbau von Steinblécken
im Steinbruch begann und an deren Ende die Lieferung eines ferti-
gen Produkts ins Stadtzentrum stand. War er selbst bildhauerisch
tatig? Gab er dem von seinen Gehilfen geschaffenen Werk den letz-
ten Schliff? Oder leitete er einfach die Werkstatt? Das ist nicht klar,
doch bekommen wir vielleicht einen besseren Einblick in Thutmo-
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ses Aufgaben und Pflichten, wenn wir die Zeugnisse betrachten,
die uns sein ebenfalls in Amarna tdtiger Bildhauerkollege Iuti lie-
fert, der »Oberbildhauer der Grof3en Koniglichen Gemahlin Teje«.

[uti ist unerwartet prominent an einer Wand von Hujas Grab in
Amarna dargestellt.> Huja ist Iutis Chef, und dies er6ffnet die faszi-
nierende Mdglichkeit, dass Iuti selbst diese Szene geschaffen haben
konnte; das wiirde jedenfalls erkliren, warum er so deutlich na-
mentlich genannt ist. Indem er sich selbst in Hujas Grab verewigte,
hoffte er vielleicht, viele der Wohltaten, die dem Grabherrn zuteil-
wurden, auch sich selbst zu verschaffen. Sein namentlich gekenn-
zeichnetes Bildnis mochte sogar sein personliches Bemithen um
ein wohlversorgtes Jenseitsleben gewesen sein. Wir sehen Iuti, der
einen plissierten Schurz und eine Periicke trigt, in einem mit Sau-
len versehenen Raum auf einem niedrigen Hocker sitzen. Er lehnt
sich etwas vor, um dem Gesicht der Statue der Prinzessin Baketa-
ton, Tejes jiingster Tochter, den letzten Schliff zu geben. In der lin-
ken Hand hilt Iuti eine Malerpalette, in der rechten einen Pinsel. Es
ist nicht ersichtlich, ob die Statue, an der er arbeitet, aus Holz oder
aus Stein ist. Hinter der Statue steht ein kleinerer —und deshalb we-
niger bedeutender — anonymer Arbeiter, der sich vorbeugt, um Iuti
bei der Arbeit zuzusehen. Die Figur, die einmal hinter [uti stand, ist
nicht mehr vorhanden, doch man kann zwei ebenfalls kleiner dar-
gestellte Arbeiter sehen, die auf Schemeln sitzen: Einer schnitzt ein
holzernes Stuhlbein, der andere bearbeitet mit einem Meif3el einen
Gegenstand, der wie ein kleiner Steinkopf aussieht. In einem ande-
ren Teil des Raumes arbeiten ebenfalls sitzende Arbeiter an einem
holzernen Kasten und an Steingefifen.

Was genau macht [uti? An dieser Stelle miissen wir Hilfe bei der
agyptischen Sprache suchen. Die Agypter verwendeten zwei Wor-
ter, die wir iiblicherweise mit)Bildhauer« iibersetzen; soweit wir es
beurteilen konnen, waren diese Worter austauschbar, doch da wir
zeitlich wie kulturell weit vom alten Agypten entfernt sind, entge-
hen uns moglicherweise feine Bedeutungsnuancen. Das erste Wort
gnwt hatte keine zusitzliche Bedeutung. Das zweite Wort, sanch,
ist das Wort, das auf Thutmoses Scheuklappe steht; die wortliche
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Der Aufseher der Bildhauer Iuti stellt in seiner Werkstatt eine Statue der Prinzessin
Baketaton fertig.

Ubersetzung lautet yDer zum Leben erweckt« oder »Der belebt«.
Darin spiegelt sich ein wesentlicher Aspekt der Rolle dgyptischer
Bildhauer. Wie Gotter waren Bildhauer Schopfer. Durch das Her-
ausarbeiten einer Gestalt aus einem amorphen Steinblock schufen
sie eine latent lebensfahige Form. Mit den richtigen Ritualen konn-
te diese Form dann in ein funktionsfahiges Wesen verwandelt wer-
den, das bei Bedarf als Ersatzkorper dienen konnte, um die Seele
des Dargestellten aufzunehmen. Die zahlreichen Statuen Echna-
tons waren nicht nur Dekoration, sondern auch eine Versicherungs-
police: Wenn mit seinem geplanten Jenseitsleben etwas fehlschlug,
konnten seine steinernen Korper im Extremfall als Heimstatt fiir
seinen ka, seine Seele, fungieren. Unter einem orthodoxeren Re-
gime konnten auch die Gotter Statuen einwohnen.

Tuti bemalt Baketatons Gesicht. Dass er dabei mit seinem Pinsel
Augen, Ohren, Nase und Mund bertihrt, erinnert an die »Mundoff-
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nungszeremonie«, ein Ritual, das angeblich auf den Schépfergott
Ptah zuriickging und mit dem Mumien, Statuen und zweidimen-
sionale Bildnisse in latent lebensfihige Wesen verwandelt werden
sollten. In der 18. Dynastie war die Mund6ffnungszeremonie einer
der wichtigsten Bestandteile des Bestattungsrituals, vollzogen
wurde sie immer am Eingang zum Grab. Dabei wurde die Mumie
stets aufrecht hingestellt, woraufhin der sem-Priester sie mit einer
Reihe geweihter Gegenstinde beriihrte, zu denen ein Dechsel, der
Schenkel eines Ochsen sowie ein aus Feuerstein hergestelltes Mes-
ser von der Art gehorten, wie es zum Durchtrennen der Nabel-
schnur nach der Geburt verwendet wurde. Wihrenddessen rezi-
tierte der Vorlesepriester Spriiche, die die Mumie wiederbeleben
und sie fiir das Leben, das nun kommen sollte, bereitmachen wiir-
den. Verlieh ein s‘anch durch das Auftragen der letzten Farbschicht
in der Bildhauerwerkstatt, oder vielleicht im Tempel, einer bereits
fertigen Steinstatue die Fahigkeit zu leben?

Uber den religiésen Aspekt der Rolle des Bildhauers erfahren wir
mehr, wenn wir uns ein etwas spater entstandenes Werk ansehen,
nimlich eine beschriftete Stele aus der spiten 18. oder frithen
19. Dynastie, die dem »Oberbildhauer des Herrn der beiden Lander,
Hatiai, Sohn des Oberbildhauers Ia« gehérte.® Ob es sich bei diesem
Hatiai und dem Vorsteher der Arbeiten Hatiai, dem wir begegnet
sind, als er die Evakuierung von Amarna tiberwachte, um ein und
dieselbe Person handelt, ist unklar; sie wiren aber Zeitgenossen ge-
wesen, und ihre jeweiligen Titel schlief3en sich nicht gegenseitig
aus. Der Oberbildhauer Hatiai informiert uns bescheiden, und an-
gesichts seines Eingestindnisses, der Sohn eines Oberbildhauers
zu sein, beinahe mit Sicherheit unzutreffenderweise, dass er aus
drmlichen Verhiltnisse stamme. Dennoch habe er privilegierten
Zugang zum Ko6nig gehabt, den er »in seiner Gestalt als Re in der
Abgeschiedenheit seines Palastes« gesehen habe. Und weiter:

Er [der KOnig] ernannte mich zum Leiter der Arbeiten, als ich
noch ein ganz junger Mann war, denn er hatte festgestellt, dass

ich jemand war, auf den er zihlen konnte. Ich wurde in das Gold-
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haus eingefiihrt, um die Kultstatuen und heiligen Bildnisse aller
Gotter anzufertigen, ohne dass einer vor mir verborgen war. Ich
war ein Hiiter des Geheimnisses.”

Hier haben wir einen Bildhauer, der nicht zum Priester ausgebildet
worden ist, aber dennoch das »Goldhaus« betreten darf, eine Werk-
statt innerhalb des Tempels, in der Statuen angefertigt wurden und
zu der Unbefugte keinen Zutritt hatten. Erweckte Hatiai im Gold-
haus die Tempelstatuen zum Leben? Wie machte er das? Mit Sprii-
chen oder mit Farbe oder mit beidem? Wie wir bereits gesehen ha-
ben, wurden in Amarna »die Kultstatuen und heiligen Bildnisse al-
ler Gotter«, die bisher in den meisten Reichstempeln zu finden
waren, durch vielfiltige Bildnisse des Konigs und seiner Familie er-
setzt. Wurden die jahrhundertealten Rituale an den Konigsstatuen
von Amarna weiterhin vollzogen, vielleicht von Thutmose selbst?

Thre Fihigkeit, etwas zu schaffen und zu beleben, verband Hati-
ai, [uti, Thutmose und alle anderen dgyptischen Bildhauer mit Ptah,
dem Schutzpatron aller Steinmetze, Bildhauer und Bauhandwerker.
Nach der Memphitischen Theologie hatte dieser die Fihigkeit,
durch sein Herz Leben zu geben; da das Herz als Zentrum des Den-
kens und Planens galt, bedeutet das, dass er seine Schépfungen ge-
nauso plante und schuf, wie Thutmose seine Statuen geplant und
geschaffen haben mag. Zunichst schuf Ptah die Gotter, dann ihre
Schreine. Dann machte er »ihre Korper entsprechend ihren Wiin-
schen. So wohnten die Gotter ihren Korpern ein, aus jedem Holz,
aus jedem Stein, aus jedem Ton. [...] So sammelten sich um ihn alle
Gotter und ihre Seelen«®.

Natiirlich gehorte Ptah, ebenso wie Osiris, dem traditionellen
Pantheon an und wurde deshalb in Amarna nicht offen verehrt.
Dennoch konnte eine direkte Verbindung mit dem Géttlichen viel-
leicht erkliren, warum Thutmose ein Wagengespann besafs. Der
Kiinstler, der aus einem Steinblock ein Konigsbildnis herauszuar-
beiten vermochte, diirfte sich wohl einer ungewohnlich engen Bin-
dung zu seinem Schutzgott erfreut haben und kénnte durchaus in
den Genuss grof3ziigiger Geschenke gekommen sein.
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Men und Bak

Diese Verbindung zum Gottlichen liefert einen zweiten guten
Grund dafiir, warum die koniglichen Bildhauer Agyptens ihre
Werke nie signierten. Einen nichtkoniglichen Namen auf einer K6-
nigsskulptur anzubringen, hitte ein dauerhaftes und inakzeptables
Band zwischen dem Bildhauer, seinem koniglichen Modell und sei-
ner Schopfung geschmiedet. Da Namen, ebenso wie Bildnisse, als
Wohnstitte fiir die Seele fungieren konnten, hitte die Hinzufi-
gung seines Namens dem Bildhauer eine Teilhabe am koniglichen
Jenseitsleben gestatten konnen. Das wire undenkbar gewesen. Wir
kennen nur einen einzigen Fall, in dem ein Biirgerlicher es wagte,
seinen Namen einem koniglichen Werk hinzuzufiigen. Zu einem
fritheren Zeitpunkt in der 18. Dynastie hatte der H6fling Senenmut
iiber sechzig kleine Reliefdarstellungen seiner Person in Kénig Hat-
schepsuts® Totentempel in Deir el-Bahri anbringen lassen. Sie be-
finden sich auf Winden, die fiir gewohnlich von den gedffneten
Tiiren der Schreine und Statuennischen verdeckt wurden, so dass
die Reliefs wihrend des Vollzugs der Tempelrituale nicht zu sehen
waren. Es ist jedoch schwer vorstellbar, dass ein derart eklatanter
Verstof3 gegen die giiltigen Regeln unbemerkt geblieben und nicht
gemeldet worden war, und obwohl es durchaus denkbar ist, dass
Hatschepsut die Versuche ihres Giinstlings billigte, bis in alle Ewig-
keit an ihrem Kult teilzuhaben, ist es gleichermafden maglich, dass
dieser kithne Schritt zu seinem Sturz beitrug.’® Abseits vom Ko-
nigshof sah die Sache anders aus, und die weniger hoch in Amt
und Wiirden stehenden Handwerker, die Statuen und Stelen schu-
fen, um sie ihren nichtkoniglichen Nachbarn zu verkaufen, fanden
nichts dabei, der Inschrift ihren eigenen Namen hinzuzufiigen, auf
dass sie von jeder Wohltat profitieren mochten, die dem Besitzer
zufloss.

Es istalso nicht verwunderlich, dass wir nur wenige der Bildhau-
er Echnatons namentlich kennen. Thutmose ist aufgrund einer zu-
fallig erhalten gebliebenen Inschrift auf einer Scheuklappe bekannt,
[uti, weil er im Grab des Huja in Amarna verewigt ist. Hatiai ken-
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nen wir, weil er seine Autobiographie auf eine Stele schrieb. Eine
zweite Stele — diesmal eher eine Art von Elitegraffito und kein auto-
risiertes Denkmal —, eingeritzt in einen Granitsteinbruch in der
sidlichen Grenzstadt Assuan, stellt uns zwei weitere Bildhauer
vor:

Preisen den Herrn der Beiden Linder und Kiissen des Bodens fiir
den Einzigen des Re [Echnaton] durch den Vorsteher der Arbei-
ten im Roten Berg, einen Gehilfen, den Seine Majestit [Echna-
ton] selbst unterwiesen hat. Oberster der Bildhauer an den sehr
grof3en Denkmailern des K6nigs im Haus des Aton in Achetaton,
Bak, Sohn des Obersten der Bildhauer Men, geboren von der
Herrin des Hauses Rai aus Iunu [Heliopolis].”

Vor uns haben wir Vater und Sohn, Men und Bak, die fiir Vater und
Sohn, Amenhotep 111. und Echnaton, arbeiteten. Das Relief zeigt
die beiden Bildhauer, wie sie vor ihrem jeweiligen Konig stehen.
Rechts steht Men, die Arme erhoben, vor einem Tisch, beladen
»mit allen guten und reinen Dingen, bestehend aus Brot, Bier, Rin-
dern, Gefliigel und allen frischen und schénen Pflanzenc. Er bringt
dieses Festmahl einer riesigen Sitzstatue Amenhoteps I11. als Opfer
dar und deutet damit moglicherweise an, dass er personlich an der
Herstellung der beiden Kolossalstatuen beteiligt war, die vor
Amenhoteps Totentempel wachten. Amenhoteps Statue erscheint
in ihrer Gestaltung vo6llig konventionell, und der steinerne Konig
wirkt gleichermaf3en teilnahmslos wie imposant.

Men muss ein vielbeschiftigter Mann gewesen sein. Amen-
hoteps ungewohnlich lange und von auflerordentlichem Wohl-
stand gepragte Regierungszeit gestattete es dem Konig, Kunst und
Architektur in nahezu unvorstellbarem Umfang in Auftrag zu ge-
ben, und die Zahlen sind beeindruckend. Seine 730 Sachmet-Statu-
en haben wir bereits erwihnt. Hinzu kommen viele hundert mo-
numentale Steinstatuen, die Amenhotep als Konig oder als Gott
darstellen, bei mehr als 45 davon handelt es sich um Kolossalstatu-
en, das heif3t, um iiberlebensgrof3e Bildnisse. Wir wissen weder,
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wie viele Steinstatuen verlorengingen, zerstort oder umbenannt
wurden, noch wie viele Statuen aus weniger haltbarem Material
wie Holz oder Metall geschaffen wurden, doch die Gesamtzahl an
Statuen diirfte bei weit tiber tausend gelegen haben. Infolgedessen
haben wir mehr lebensgrofse und iiberlebensgrofle Statuen von
Amenhotep als von jedem anderen Pharao.

Auf der linken Seite ihrer gemeinsamen Stele steht Bak ebenfalls
mit erhobenen Armen vor einem voll beladenen Opfertisch. Thm
gegeniiber steht sein Konig, Echnaton, die Arme in Verehrung des
Aton erhoben, der von oben auf den Konig (nicht aber auf den Bild-
hauer) herabscheint. Echnatons Bildnis wurde mutwillig zerstort,
doch kann man noch erkennen, dass er, im Unterschied zu seinem
Vater, nicht das Aussehen eines herkémmlichen oder gar imposan-
ten Konigs aufweist. Sein Korper ist weicher und weiblicher als der
Amenhoteps, seine Oberschenkel sind kriftig, sein Bauch rundlich.
In der Beischrift lisst Bak uns wissen, dass er nicht nur fiir Echnaton
gearbeitet habe, sondern auch von ihm unterwiesen worden sei.

Ein Quarzit-Naos, eine Stele mit nahezu rundplastischen Bild-
nissen, gewahrt uns einen zweiten Blick auf Bak."” Hier steht er ne-
ben seiner Frau, Taheri, beide blicken den Betrachter direkt an. Ta-
heri hat den linken Arm um ihren Gatten gelegt. Sie trigt eine lange
Pertiicke und ein schlichtes, enganliegendes Etuikleid, in dem sich
ihr Korper deutlich abzeichnet. Angezogen wird der Blick jedoch
von Bak, dessen sorgfiltig plissiertes Gewand nicht von seinem un-
gewohnlich vorstehenden, fast schwanger wirkenden Bauch und
den schweren Briisten ablenken kann. Es war nichts AufSerge-
wohnliches, dass dltere Manner mit Speckrollen dargestellt wur-
den — nur die wirklich erfolgreichen konnten sich einen Lebensstil
leisten, der es ihnen gestattete, an Gewicht zuzulegen, und ein sol-
cher Erfolg verdiente es, gewiirdigt zu werden —, doch hier wird
dies ungewohnlich iibertrieben dargestellt. Wieder betont der Be-
gleittext, dass Bak ein Schiiler oder Lehrling seines Konigs war. Das
kann nattirlich einfach Schmeichelei sein. Es war offenbar unmog-
lich, einen Pharao zu sehr zu loben: Subtilitit wurde am agypti-
schen Konigshof schlicht nicht geschitzt. Ganz besonders Echnaton
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war daran gelegen, als Lehrer oder Fithrer anerkannt zu werden,
und so stellen wir fest, dass selbst der aufderst erfahrene Hofbeamte
Tutu an einer Wand seines Grabes in Amarna seinen Konig diplo-
matisch als seinen Mentor anerkennt: »Denn jeden Tag erhebt er
sich frith, um mich zu unterweisen, insofern als ich seine Lehren
ausfithre, und keinerlei Frevel meinerseits ist zu finden [...] die Leh-
ren des Herrn der Beiden Liander.«'3

Doch Baks Worte konnen auch als Erklirung gelesen werden,
vielleicht sogar als Entschuldigung. Denn Bak, der von seinem Va-
ter, dem Meisterbildhauer, unterwiesen worden war und genau
wusste, wie ein dgyptischer Konig eigentlich aussehen sollte, hatte
auf Anweisung seines Konigs begonnen, einen ganz anderen
Kunststil zu entwickeln.

Konigliches Decorum

Vom Beginn der dynastischen Zeit an war allgemein anerkannt,
dass Darstellungen des Kénigs von Agypten den geltenden Nor-
men der Schicklichkeit entsprechen mussten. Er sollte in jeder Sze-
ne die dominierende Personlichkeit sein; er sollte mit gelassener
Miene und einem dufderlich perfekten Korper gezeigt werden; er
sollte bestimmte Kleidungsstiicke und Accessoires tragen (dar-
unter Kronen und Kopftiicher), mit einer Reihe typischer Herr-
schaftsinsignien (so etwa mit dem Zeremonialbart sowie Krumm-
stab und Wedel) ausgestattet sein und eine Reihe festgelegter
Handlungen ausfiihren, die seine Rolle als Bewahrer der maat un-
terstrichen; er sollte stehen, sitzen oder knien.

Bisweilen vermittelte die Haltung des Konigs eine direkte Bot-
schaft. Der Szene vom »Erschlagen« oder »Niederschlagen der Fein-
de«, einem im Neuen Reich beliebten zweidimensionalen Motiv
auf den Aufdenmauern von Tempeln, sind wir bereits begegnet.
Subtiler war das Bildnis des sitzenden Konigs, das man als Bilder-
ritsel lesen konnte; dabei reprasentierte der Thron, dgyptisch set,
die Gottin Isis (deren Name wortlich yThron« bedeutet) und der K6-
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nig ihren Sohn Horus, die gottliche Verkorperung des jeweils regie-
renden Koénigs Agyptens. In ihnlicher Weise gestattete es eine
Standfigur mit geschlossenen Beinen dem Koénig, Osiris nachzuah-
men, den mumifizierten Gott, der alle verstorbenen Koénige Agyp-
tens reprasentierte. Dass die dgyptischen Konige die Kunst nutz-
ten, um unterschiedliche Versionen ihrer selbst zu prisentieren,
sollte uns nicht verwundern; wir sehen etwas Ahnliches, wenn wir
unser britisches Kénigshaus betrachten, dessen offizielle Kunst sei-
ne Angehorigen in bestimmter Kleidung und mit bestimmten Ac-
cessoires (Kronen, Orden und Uniformen), mit charakteristischen
Herrschaftsinsignien (zum Beispiel Reichsapfel und Zepter) und
beim Vollzug einer Reihe anerkannter Handlungen zeigt, die aus-
gewahlte Aspekte ihrer Rolle unterstreichen sollen. Heute handelt
es sich bei solchen offiziellen Bildern meist um Filme und Foto-
grafien, weniger um Gemalde und Skulpturen; deshalb sind sie
exakte Abbildungen von Menschen, die die meisten ihrer Unter-
tanen erkennen. Doch ein Blick auf britische Miinzen, Banknoten
und Briefmarken bestdtigt, dass ein Konig oder eine Konigin auch
dann sofort erkennbar bleibt, wenn das Bildnis kein hundertpro-
zentiges Ebenbild ist.

Im alten Agypten war die konventionelle Darstellung des Mon-
archen eine in Stein gehauene Hieroglyphe, die als das nicht ge-
schlechtsspezifische Wort »Konig: gelesen wurde. Die Macht des
Wortes war derart grof3, dass das Bild seine eigene Botschaft ver-
stirkte, indem es jeden Konig, der sich auf diese Weise darstellen
lief3, in den furchtlosen Bewahrer der maat verwandelte. Nur weni-
ge Menschen wiirden jemals ihren Konig sehen, und nur wenige
konnten seinen Namen lesen, doch zumindest die Stadtbewohner
sahen die zahlreichen Bildnisse, die als Bestitigung dafiir dienten,
dass ihr Konig die Reihe all jener Koénige fortsetzte, die ihm voran-
gegangen waren. So fest verwurzelt war die Uberzeugung, es gebe
nur eine einzige Art und Weise, einen Konig darzustellen, dass der
weibliche Pharao Hatschepsut sich in der offiziellen Kunst mit dem
traditionellen (mannlichen) Korper und den traditionellen (mann-
lichen) Accessoires eines Konigs darstellen lief3. Dies geschah nicht
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in der Absicht, irgendjemanden glauben zu machen, sie sei ein
Mann. Vielmehr wollte sie ihrem Volk und ihren Géttern zeigen,
dass sie ein ordnungsgemafSer Konig war. Entsprechend wurde der
zur 19. Dynastie gehorende Konig Siptah, ein junger Mann, der —
wie es seine gut erhaltene Mumie belegt — ein verkriippeltes Bein
und einen verkriippelten Fuf hatte, der Konvention gemaf$ mit
zwei geraden Beinen dargestellt.”* Wieder steckte dahinter keine
Tduschungsabsicht; es ging nicht darum, zu verbergen, dass Siptah
anders war, sondern die Bilder sollten zeigen, dass er in jeder Bezie-
hung der rechtmiflige Kénig Agyptens war. Man braucht nicht lan-
ge zu suchen, um weitere Beispiele fiir Darstellungen zu finden, in
denen das konventionelle Bildnis Vorrang vor der Realitit hat: dlte-
re Konige, die ewig jung zu sein scheinen; junge Konige, die weiser
wirken, als es ihrem Alter entspricht; mdnnliche Kénige, deren vor-
stehende Zihne und Pockennarben undokumentiert bleiben; eine
Konigin in einer unbequemen Mischung aus Frauen- und konigli-
cher Kleidung, die sicherlich nicht jeden Tag getragen wurde.'s

Thre Statuen, Reliefbilder und Malereien bezeichneten die Agyp-
ter mit dem Wort twt, das mit »Ahnlichkeit« oder sogar »vollkom-
mener Ahnlichkeitc bzw. »Abbild(, »Ebenbild« {ibersetzt werden
kann.’® Hinter diesem Wort stand ein Determinativ (ein Zeichen,
das einen Hinweis auf die Bedeutung des Wortes gibt) in Gestalt
einer Statue oder einer Mumie, was uns daran erinnert, dass Statu-
en als Ersatz fir Mumien dienen konnten, wobei beide als Abbild
der jeweiligen Person fungierten. Nach dem Vollzug des Mundoff-
nungsrituals wurden sowohl Bildnis als auch Mumie zu einem twt
anch, einem lebenden Abbild. Deshalb war es wichtig, dass die Sta-
tue eine erkennbare »Ahnlichkeit« aufwies; diese Ahnlichkeit muss-
te indes nicht hundertprozentig sein. In erster Linie wies das Hin-
zufiigen der Herrschaftsinsignien eine Statue als Konig aus, ebenso
wie das Hinzufiigen des Namens, das sie als einen bestimmten K6-
nig bzw. als eine bestimmte Mumie identifizierte. Das gleiche Prin-
zip galt im Bereich nichtkoniglicher Kunst. Fiir den privaten Markt
arbeitende Handwerker verkauften in Serie hergestellte Figuren,
die durch das Anbringen einer Inschrift einen individuellen Bezug
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erhielten und dann dem Tempel geweiht oder der Grabausstattung
hinzugefiigt werden konnten. Grabkiinstler dekorierten Winde
mit gemalten Szenen, die beinahe identische alterslose Mdnner und
Frauen zeigten, die modische Periicken, Gewander und Schmuck
trugen. Stets war es die Hinzufiigung des Namens, die das Stan-
dardbildnis in eine konkrete Person verwandelte. Natiirlich war
dieses System anfillig fiir Missbrauch. Ein skrupelloser Mensch
konnte eine Tempelstatue stehlen oder ein ausgemaltes Grab usur-
pieren und sie zu seiner bzw. seinem eigenen machen, und es ist
kein Zufall, dass viele der Statuen, die mit dem Namen Konig Ram-
ses’ I1. aus der 19. Dynastie versehen sind, eine frappierende Ahn-
lichkeit mit den Statuen Amenhoteps I11. aufweisen. In allen Fallen
wurde durch die Hinzufiigung des neuen Namens das Bildnis zu
dieser neuen Person. Der urspriingliche Besitzer, der darauf ver-
traut haben mag, dass das Bildnis als Verbindung zwischen den Le-
benden und dem Toten fungierte, blieb seiner Bildnisse und seiner
Hoffnung beraubt zurtick.

Agyptens Kiinstler hatten eine ganze Liste alteingefiihrter Kon-
ventionen zu beachten. Menschen mussten gemifs eines »Proporti-
onskanons« dargestellt werden, und wihrend des grofsten Teils der
18. Dynastie wurde ein reales oder theoretisches Quadratraster ver-
wendet, um sicherzustellen, dass in jeder beliebigen Szene Sitzfigu-
ren durchweg vierzehn Quadrate von der Fuf3sohle bis zum Haar-
ansatz mafden, Standfiguren dagegen achtzehn. In der Amarna-
Zeit, als die Prisenz des hoch am Himmel scheinenden Aton den
Blick nach oben lenkte, wurden diese Proportionen entsprechend
angepasst. Dabei wurde der Korper vom Nabel aufwirts verlangert,
so dass die Beine im Vergleich zum Rumpf kurz erschienen. Der
betonte Kopf und die Hiiften schienen anfangs die Proportionen zu
sprengen, wurden aber schnell wieder angepasst, um ein natiir-
licheres Aussehen zu erzielen. Gleichzeitig wurden die Finger ver-
lingert, und die Kiinstler begannen, zwischen linker und rechter
Hand zu unterscheiden.”

Kiinstlern oblag es, die dreidimensionale Welt auf einer flachen
Oberfliche und in verkleinertem MafSstab darzustellen. Dazu ver-
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wendeten sie weder Perspektive noch Schattenwirkung noch Ver-
kiirzung; vielmehr war ihre konzeptuelle Kunst darauf angelegt,
das Wesentliche einer Person oder Sache auf moglichst einfache Art
und Weise darzustellen, geradeso wie die Malerei kleiner Kinder
darauf aus ist, die wesentlichen Merkmale der darzustellenden Per-
son oder Sache zu zeigen.”® Um dies zu erreichen, wurde die Person
diagrammatisch abgebildet, der Kopf im Profil, die Schultern und
der Rumpf von vorne, die Beine und Fiifde wieder im Profil. Diese
unbequeme Haltung gewihrleistete, dass die Wesensmerkmale des
Dargestellten deutlich sichtbar waren, so dass, sollte das belebte
Bildnis je als Heimstitte fiir die Seele gebraucht werden, Gliedma-
3en und Korperteile mit grofdtmoglicher Wirkung genutzt werden
konnten. Allerdings gab es dabei einige Probleme. Viele Agypter
traten ihr Jenseitsleben mit zwei linken Fifsen oder zwei rechten
Hinden an, und alle hatten nur ein Auge und eine Brustwarze.

Die konsequente Anwendung dieser Regeln fithrte zu dem un-
verwechselbaren dynastischen Stil, der es auch dem Laien gestattet,
eine gemalte oder in Stein gehauene oder geritzte Figur als dgypti-
schen Ko6nig zu identifizieren, und der vielleicht den gleichen Laien
daran hindert, feine Unterschiede in der Darstellung zu bemerken,
wenn sie sich doch einmal einschleichen. Auf den ersten Blick un-
terscheidet sich das Bildnis eines Ptolemaerkonigs nicht allzu sehr
von dem Bildnis eines Kénigs aus dem Alten Reich, obwohl zwei-
einhalb Jahrtausende zwischen den beiden liegen. Deshalb hatte
der einflussreiche preufSische Kunsthistoriker Johann Joachim
Winckelmann 1764, zu einer Zeit also, da es wohl nur wenigen sei-
ner Leser vergénnt war, irgendein dgyptisches Bildnis oder Artefakt
mit eigenen Augen zu sehen, keinerlei Bedenken, zu behaupten,
dgyptische Kunst sei zwar technisch vollkommen, stagniere aber
im Grunde:

Die Kunst der Zeichnung unter den Aegyptern ist einem wohl-
gezogenen Baume zu vergleichen, dessen Wachsthum durch den
Wurm oder durch andere Zufille gghemmet und unterbrochen
worden: denn es blieb dieselbe ohne Aenderung, aber ohne ihre
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Vollkommenheit zu erreichen, eben dieselbe bis an die Zeit der
griechischen Konige daselbst, [...]."°

Winckelmanns harsche Kritik entsprach voll und ganz dem zeitge-
nossischen Denken. Das dynastische Agypten hat westliche Beob-
achter schon immer fasziniert, und sein Einfluss ist von den Tagen
des alten Roms bis heute in Kunst, Architektur und Design zu fin-
den. Im 18. Jahrhundert sah man jedoch die Urspriinge der westli-
chen Zivilisation fest in der klassischen Welt verankert, und die
Skulpturen der klassischen Welt galten als Perfektion in Stein. Die
statischeren dgyptischen Statuen kamen an dieses Ideal nicht her-
an. Winckelmann schrieb in der Hoffnung, zeitgendssische Barock-
kiinstler konnten dazu bewegt werden, auf die Spitzenleistungen
des alten Griechenlands zuriickzugreifen und einen Neoklassizis-
mus fiir seine eigene Epoche zu entwickeln.?® Fiir ihn wie fiir viele
andere war Agypten eine kulturelle Sackgasse, seine wundersamen
Hieroglyphentexte waren unlesbar und seine Kunst zwar wunder-
bar dekorativ, aber weitgehend bedeutungslos. Diese Meinung
spiegelte sich in den Museen wider, die ihre kirglichen dgyptischen
Sammlungen als Kuriosititen zur Schau stellten, die unterhalten
und nicht der Bildung dienen sollten.*!

Diese Haltung dnderte sich allmdhlich, als nach Napoleons
Agypten-Feldzug im Jahr 1798 illustrierte Biicher und wachsende
Museumssammlungen das alte Agypten einem gréf3eren europii-
schen Publikum niherbrachten. 1822 wurde dank der Entschliisse-
lung der Hieroglyphen deutlich, auf welch lange Geschichte Agyp-
ten zuriickblickte, und man legte den Grundstein fiir die Agyptolo-
gie als die akademische Disziplin, die wir heute kennen. In dem
Maf3e, in dem die alten Agypter ihren unverdienten Ruf eines der
Tierverehrung anhingenden, Inzest praktizierenden und im We-
sentlichen primitiven Volkes verloren, wurde klar, dass ihre »aus-
druckslose« Plastik eine Menge subtiler Botschaften beinhaltete
und dass der Verzicht auf den Einsatz von Perspektive in der zwei-
dimensionalen Kunst eine durchaus fundierte Entscheidung war.
Gelegentliche Funde lebendig gestalteter nichtkoniglicher Skulptu-
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ren zeigten, dass agyptische Bildhauer mit den besten der klassi-
schen Bildhauer durchaus mithalten konnten, wenn sie wollten.
Die dgyptische Portritkunst, weit davon entfernt, an Winckel-
manns »unterbrochenem Wachstum« zu kranken, gilt heute als er-
staunlich modern. Der Agyptologe Jan Assmann fasst diese neue
Einschitzung zusammen:

Die agyptische Portritkunst gehort zu den ritselhaftesten und
erstaunlichsten Herausforderungen, die die Geschichte fiir uns
bereithdlt. Das Ritsel liegt nicht in ihrer Ferne und Fremdartig-
keit, sondern, ganz im Gegenteil, gerade in ihrer Nihe, ihrer
scheinbaren Vertrautheit und Modernitit. [...] Die Biiste der Ko-
nigin Nofretete aus der Amarna-Zeit [...] wurde nach ihrer Ent-
deckung sogleich in der Welt von Helena Rubinstein und Eliza-
beth Arden willkommen geheifSen, wo sie die Schaufenster un-
zdhliger Schonheitssalons schmiickt.??

Aber alte Einstellungen hielten sich. Als das Britische Museum 1823
einen Kolossalkopf erwarb, der, wie man glaubte, von »Orus«
stammte, spater jedoch Amenhotep I111. zugeordnet wurde, be-
schrieb Peter Patmores Guide to the Beauties of the British Museum
ihn als schon und unbestreitbar gut gemacht, allerdings mangele es
ihm irgendwie an wahrem kiinstlerischem Wert:

Er weist auch [zuvor wurde der als Jiingerer Memnon bezeichne-
te Kopf Ramses’ 1I. beschrieben, dem es an Leben, Charakter
und Ausdruck fehle »wie einer schonen Maske«] den gleichen ty-
pischen Mangel an Charakter auf. Es handelt sich tatsidchlich um
einen Granitblock, aus dem ein menschliches Gesicht geschnit-
ten wurde, allerdings ohne jeglichen individuellen Ausdruck, ja
ohne klaren Hinweis auf sein Geschlecht. Er hat einen nationa-
len Charakter, mehr aber nicht.?

Diese Haltung sollte die Entwicklung der dgyptologischen Abtei-
lung des Museums beeinflussen, was wiederum die o6ffentliche
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Wahrnehmung dgyptischer Kunst verinderte. Als Flinders Petrie
wihrend der Grabungssaison 1893/94 in Koptos (dem heutigen
Quft) drei kolossale Kalksteinstatuen im alten Tempel des Frucht-
barkeitsgottes Min entdeckte, erkannte er in ihnen eine wichtige
Entwicklungsstufe dgyptischer Kultstatuen.?# Die Schitzungen zu-
folge um 3300 v. Chr. entstandenen drei Min-Statuen gehérten zu
den dltesten Statuen der Welt, doch das Britische Museum zeigte
sich unbeeindruckt und lehnte Petries Angebot, dem Museum zwei
der Statuen zu tiberlassen, mit der Begriindung ab, sie seien »eher
unhistorisch als prihistorisch«. Das Ashmolean Museum in Oxford
war dagegen sehr beeindruckt und nahm sie gerne an.? Sie sind bis
heute dort ausgestellt.

Ein Bildnis entsteht

Sehen wir uns unsere steinernen Pharaonen genauer an, stellen wir
fest, dass trotz der Akzeptanz einer idealen Konigsgestalt natiirlich
nicht alle dgyptischen Kénige gleich waren. Uber einen Zeitraum
von dreitausend Jahren hinweg entstandene Bildnisse offenbaren
subtile und kumulative Variationen des Grundthemas, die den un-
terschiedlichen Stilen der verschiedenen Werkstitten, unterschied-
lichen Materialien, unterschiedlichen Werkzeugen, unterschiedli-
chen Moden und, am wichtigsten, unterschiedlichen Erwartungen
und Uberzeugungen geschuldet sind. Ganz allgemein kann man
sagen, dass die pyramidenbauenden Konige des Alten Reiches (um
2686 — 2160 v. Chr.) als unnahbare, gottihnliche Geschopfe darge-
stellt wurden, wohingegen die Pharaonen des Mittleren Reiches
(um 2055 —1650 v. Chr.) die athletischen Korper ihrer Vorginger be-
hielten, aber abgehdrmte, fast hagere Gesichter erhielten und hiufig
auch grofde Ohren. Letztere mochten ein Familienmerkmal sein,
wahrscheinlicher aber ist, dass sie ihre Bereitschaft bekunden soll-
ten, ihren Untertanen und ihren Gottern zuzuhoren. Die Konige
der frithen 18. Dynastie, der ersten Dynastie des Neuen Reiches,
haben kleinere Ohren und tragen die selbstbewusste Haltung er-
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folgreicher Krieger und Bauherren zur Schau. Dies zeigt sich an
ihren breiten Schultern, tief angesetzten Taillen und muskul6sen,
aber eleganten Korpern sowie ihren gelassenen, beinahe lichelnden
Gesichtern. Keiner dieser Konige sieht aus wie der andere. Wir
mogen zwar versucht sein, dies lediglich unterschiedlichen Stilen
der Werkstatten zuzuschreiben, doch es ist interessant festzuhal-
ten, dass Hatschepsut und Thutmosis I11., die 22 Jahre Seite an Seite
regiert und vermutlich die gleichen Werkstitten beschiftigt haben,
dhnlich jugendliche Gesichter, aber leicht unterschiedliche Korper
aufweisen, wobei Hatschepsut schlanker wirkt und lingere Beine
hat.

Wenden wir uns wieder dem »charakterlosen« Kopf Amen-
hoteps im Britischen Museum zu, den Patmore so rasch abgetan
hat. Dank unserer Kenntnis des alten Agypten im Allgemeinen und
der dgyptischen Kunst im Besonderen erkennen wir einen stolzen,
erfolgreichen Konig, dessen Fihigkeit, ein derartig eindrucksvolles
Bildnis aus hartem Stein zu schaffen, gerade unterstreicht, dass er
mit dem Segen der Gotter herrscht. Unter seiner blauen Krone
weist Amenhoteps rundliches Gesicht eine Vielzahl individueller
Zige auf: mandelférmige Augen, die in einem leicht schiefen Win-
kel zueinander stehen, eine unten breite, nach oben gebogene Nase
und scharfkantig abgesetzte, leicht aufgeworfene volle Lippen, wo-
bei die Oberlippe breiter ist als die Unterlippe und moglicherweise
einen Uberbiss verdeckt. Anhand zweidimensionaler Szenen im
Luxor-Tempel konnen wir nachvollziehen, wie sich Amenhoteps
Korper von der Jugend iiber das Erwachsenenalter bis ins hohe Al-
ter entwickelt.?® Anfangs unterscheidet sich seine Gestalt wenig
von der seines Vaters Thutmosis IV., doch allmahlich tauchen erste
Unterschiede auf. Seine Beine werden linger, sein Rumpf wird kiir-
zer und dicker, und seine Ohren sind detaillierter ausgearbeitet, so
dass sich erkennen ldsst, dass seine grofsen Ohrmuscheln durchsto-
chen waren. Nach der Feier seines Sedfestes in seinem dreifsigsten
Regierungsjahr wirkt sein Antlitz jugendlicher, seine Augen sind
grofder. An den Winden seines Grabes ist er erstaunlich rundlich,
mit filliger Taille und jugendlichen Gesichtsziigen dargestellt. Das
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Sedfest war eine althergebrachte Zeremonie, durch die die Krifte
alternder Konige erneuert werden sollten. In der 18. Dynastie wur-
de es offiziell zum ersten Mal nach 30 Regierungsjahren begangen,
danach alle drei bis vier Jahre. Das machte es zu einem seltenen Er-
eignis: Nur wenige Konige konnten hoffen, 30 Jahre zu regieren,
also mussten diejenigen, die es taten, doch sicher das besondere
Wohlwollen der Gotter geniefden? Von diesem Zeitpunkt an lassen
sich eine zunehmende Hinwendung Amenhoteps zu den Sonnen-
kulten und ein zunehmendes Interesse an der Erschlief3ung seiner
eigenen Gottlichkeit feststellen. Er identifiziert sich jetzt mit dem
Sonnengott Re-Horachte und herrscht, nachdem er den Titel
»Leuchtender Aton« angenommen hat, als lebende Manifestation
aller althergebrachten Gotter.

Einen letzten Blick auf Amenhotep 111. gewdhrt uns eine Stele
mit Relief, die aus dem Haus eines Hoflings namens Panehesi in
Amarna geborgen wurde.?”” Panehesi hatte der Konigsfamilie lange
Zeit gedient, und es ist durchaus nachvollziehbar, dass er seine Ge-
bete lieber vor dem alten Konig und der alten Konigin sprach an-
statt vor dem neuen Konigspaar. Seine Stele ist nicht besonders gut
gearbeitet und zudem stark beschidigt, was die Szene recht schwer
erkennbar macht. Sie scheint einen teilnahmslosen Amenhotep in
sich zusammengesunken auf seinem Thron zu zeigen, wihrend die
neben ihm sitzende Konigin Teje wachsam und vollkommen den
Gepflogenheiten entsprechend dargestellt ist. Diejenigen, die sich
entschieden haben, die Szene wortlich zu interpretieren, beharren
darauf, dass sie eine Verlagerung der Macht beschreibe:

Wir haben allen Grund anzunehmen, dass Konigin Teje die Fa-
higkeit besafs, ihren Gemahl von der Notwendigkeit neuen Den-
kens zu tiberzeugen und allmihlich seinen Blick, und den des
Hofes, von der diisteren Verehrung Amons [sic] weg auf den
strahlenden Sonnenkult hinzulenken. [...] Als Amenophis I1I.
um die dreifSig Jahre regiert hatte, schenkte er Staatsangelegen-
heiten keine grofde Aufmerksamkeit mehr, und die Macht war
nahezu vollstindig in die fihigen Hinde Tejes iibergegangen.®
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Es ist jedoch dufderst unwahrscheinlich, dass ein Konig jemals als
leidend oder von Schmerzen gepeinigt dargestellt wiirde; die Ge-
fahr, dass ein solcher Zustand zur unangenehmen und permanen-
ten Wirklichkeit im Jenseits werden konnte, war viel zu grof2.
Weitaus wahrscheinlicher ist, dass diese Stele nach Amenhoteps
Tod in Amarna entstand und dass der Konig keineswegs »kranke
ist, sondern schlicht von einem Steinmetz, der sich mit einem neu-
en Kunststil noch schwertat, recht plump und unbeholfen darge-
stellt wurde.
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3
Vom Konig unterwiesen

Wenn wir die grofSartigen Monumente betrachten, die ihre Arbeit hervor-
brachte, kénnen wir kaum bezweifeln, dass sie das Erhabene fiihlten und er-
strebten; doch vom Schénen scheinen sie kaum eine Vorstellung gehabt zu
haben. In der Malerei und in der Bildhauerei scheint ihr Geschmack zu allen
Zeiten sehr schlecht und unvollkommen gewesen zu sein. Die Formen, die
sie schufen, sind oft mangelhaft, grob und unfertig. Tatsichlich ist nahezu
durchweg eine gewisse Steifheit festzustellen, an der wir die Werke der
dgyptischen Kiinstler erkennen, die offenbar nie die Schoénheit der ge-
schwungenen Linie oder die Anmut ihrer eleganten und zahllosen Varianten
bemerkten.!
Edinburgh Review (1811)

Wihrend Amenhotep 111. immer mehr in den Hintergrund tritt —
sein Tod wurde wie fast alle koniglichen Todesfdlle nicht dokumen-
tiert —, beginnen wir, uns nach seinem Nachfolger umzusehen. Le-
diglich eine einzige kleine Sitzstatue scheint uns einen Blick auf Ech-
naton unmittelbar nach seiner Krénung zu gewihren.? Diese Statue
war einst Teil einer Paarstatue, doch von der Konigin, die zur Linken
ihres Gatten safs, ist heute nur noch ein um seinen Riicken gelegter
Arm ibrig, zudem wurden Teile der Statue restauriert. Der erhalten
gebliebene Konig ist vielleicht etwas fiilliger, als man es erwarten
wiirde, sein Bauch ein wenig markanter und seine Briiste ein wenig
augenfilliger, dennoch ist er sofort als dgyptischer Pharao der spite-
ren 18. Dynastie zu erkennen. Leider gibt es nichts, was seine Identi-
tit bezeugen wiirde; es wird zwar haufig angenommen, die Statuet-
te stelle Echnaton dar, doch konnte es sich ebenso gut um Amen-
hotep 111., Semenchkare oder sogar Tutanchamun handeln. Deshalb
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kann dieses Werk nicht als Beleg fiir Echnatons Aufieres zu Beginn
seiner Herrschaft herangezogen werden. Sehen wir von dieser Sta-
tuette einmal ab, dhneln einige der frithesten Bildnisse Echnatons,
die sich an den Winden der Tempelanlage von Karnak finden, Dar-
stellungen von Amenhotep 111. Dort hat Echnaton mandelférmige
Augen, einen diinnen Hals, ein Doppelkinn und eine nach oben ge-
bogene Nase, und er trigt die von seinem Vater bevorzugte Blaue
Krone .3 Bevor wir jedoch diese Bildnisse als Beweis dafiir heranzie-
hen, dass Echnaton seine Herrschaft mit einem vollig konventionel-
len Aufleren antrat, miissen wir in Betracht ziehen, dass es sich um
wiederverwendete Bildnisse Amenhoteps 111. handeln kénnte.

Wie auch immer Echnaton am Beginn seiner Herrschaft ausge-
sehen haben mag — wir wissen, dass er bis zum Ende seines fiinften
Regierungsjahres, unmittelbar vor dem Umzug nach Amarna, ei-
nen einzigartigen Stil entwickelt hatte. Zwar behielt er die ihn als
dgyptischen Koénig ausweisenden Herrschaftsinsignien (Krone
und/oder Kopftuch, Zeremonialbart, Krummstab und Wedel) so-
wie die Kleidung (Schurz) bei, doch er liefs sich ganz anders darstel-
len als all die K6nige, die ihm vorangegangen waren. Die kolossalen
freistehenden Sandsteinstatuen, die — vielleicht von Baks Bildhau-
ern — fir den thebanischen Gempaaton-Tempel geschaffen wur-
den, zeigen Echnaton aufrecht stehend, die Beine eng beieinander,
die Arme vor der Brust gekreuzt, in den Hinden Krummstab und
Wedel. Diese Haltung sollte an den mumifizierten Kénig der To-
ten, Osiris, erinnern. Doch Echnatons Ziige lassen keinen Zweifel
daran aufkommen, wer dargestellt ist. Er hat einen langen, schma-
len Kopf auf einem langen, diinnen Hals; die Linge seines Gesichts
wird durch den hohen Kopfputz, die lange Nase, die langen Ohren
und das lange Kinn sowie den falschen Bart noch betont. Wie sein
Vater hat er angeschrigte mandelf6rmige Augen, doch wihrend
Amenhoteps Lider nach aufden gewolbt sind, hat Echnaton hingen-
de Augenlider, so dass er auf die hinunterzuschauen scheint, die zu
ihm aufblicken. Zudem hat Echnaton eingefallene Wangen, mar-
kante Wangenknochen und sinnliche, volle Lippen, wobei die Un-
terlippe dicker als die Oberlippe ist. Sein Kinn ragt vor und wurde
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mehrfach als »entschlossen« oder sogar »aristokratisch« beschrie-
ben. Hiufig sind zwei Lach- bzw. Nasolabialfalten zu sehen, die von
den Nasenfliigeln zu den Mundwinkeln verlaufen, und auch der
Hals kann Falten aufweisen. Echnatons Korperformen werden
durch den enganliegenden, knielangen gefiltelten Schurz betont,
der unter seinem vorquellenden Bauch ansetzt und den Nabel frei-
lasst. Seine Unterschenkel sind unterentwickelt, seine Oberschen-
kel kraftig, seine Hiiften breit; er hat eine wohlkonturierte Taille,
schmale Schultern und Arme, die in langen, knochigen Fingern en-
den. Seine Briiste, teilweise durch die gekreuzten Arme verdeckt,
sind auffillig entwickelt und hoch angesetzt. Dieselbe Verainderung
ist in der zweidimensionalen Kunst zu beobachten, wo sie sogar
noch extremere Formen annehmen kann.

Eine Gempaaton-Statue hat eine wahre Flut von Spekulationen
ausgelost.# Auf den ersten Blick dhnelt sie den anderen Kolossalsta-
tuen; es handelt sich um eine Standfigur, deren Unterschenkel und
Krone fehlen, die Arme sind gekreuzt, die Hinde halten Krumm-
stab und Wedel. Die Uberreste eines Zeremonialbartes sind an Hals
und Kinn deutlich zu erkennen. Allerdings ist die Statue nackt und
weist keine Genitalien auf. Haben wir eine Version Echnatons vor
uns, der einen bizarren Versuch unternimmt, in Anlehnung an sei-
nen Gott, der mannliche und weibliche Ziige in sich vereinte, bei
seiner eigenen Darstellung minnliche und weibliche Attribute zu
kombinieren? Oder haben wir Nofretete vor uns, der es gestattet
war, sich in der Haltung und mit den Insignien eines Konigs abbil-
den zulassen?

In Theben trugen die Kolossalstatuen Echnatons eine Fiille von
verschiedenen Kronen und Kopfbedeckungen, darunter die dem
Luftgott Schu zugeordnete, aus vier Federn bestehende Krone.
Schu, seine Schwester-Gemahlin Tefnut und ihr Vater, der Sonnen-
gott Atum, die eine Gottertriade bildeten, waren die ersten Lebe-
wesen Agyptens. Thre Geschichte ist lehrreich fiir jeden, der sich
fiir Echnatons religiose Uberzeugungen interessiert.> Aus ihr geht
hervor, dass am Anbeginn der Zeit nichts existierte aufser den Was-
sern des Nun. Tief in den Wassern des Nun befand sich ein Ei, des-
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sen Schale plotzlich aufplatzte und Leben freigab. Mit ungeheurer
Energie erhob sich ein Hiigel aus dem Wasser. Auf diesem Hiigel
safd der Sonnengott Atum. Atum hatte sich selbst erschaffen; jetzt
machte er sich daran, andere zu erschaffen. Er umfasste sein Glied,
nieste, spie aus und brachte zwei Kinder hervor: Schu, den Gott der
trockenen Luft, und Tefnut, die Gottin der Feuchtigkeit. Thre Ge-
burt ohne vorhergehenden Geschlechtsakt spiegelt sich in den Na-
men der Zwillinge. »Schuy, das sich von dem dgyptischen Wort fiir
yLeere« ableitet, klingt wie das Wort fiir mniesen«, wihrend iTeft in
Tefnuts Namen jrausspeien¢ bedeutet. Tefnut gebar zwei Kinder:
Geb, den Erdgott, und Nut, die Himmelsgottin, die ihrerseits Vater
und Mutter der anderen Gottheiten Agyptens wurden.

Atum, der »Allherr«, war ein uraltes und auf3erordentlich mich-
tiges Wesen mit der Fahigkeit, alles zu erschaffen und gleichzeitig
alles zu beenden. Obwohl sein Kult und seine Mythologie in Kult
und Mythologie des Re aufgingen, blieb Atum bis zum Ende der
dynastischen Zeit ein machtvolles Wesen, das allmihlich mit der
alten, sterbenden Abendsonne assoziiert wurde und dadurch mit
dem Tod sowie dem Jenseitsleben. Schu und Tefnut sind die ersten
nach Geschlecht differenzierten Wesen in Agypten. Schu ist eine
mit trockener Luft, Dunst und Sonnenlicht assoziierte Lebenskraft,
die bei allen Geburten prisent ist, und er verfiigt iiber grof3e Heil-
krifte. Als der Sohn Atums, des ersten Kénigs Agyptens, ist er auch
der Thronerbe. Tefnut ist seine Konigin und Erginzung: eine schat-
tenhafte, mit Feuchtigkeit assoziierte Lebenskraft, die als Frau, Lo-
win oder 16wenkopfige Frau auftreten kann. Als Tochter des Son-
nengottes konnte sie mit der Gottin Maat gleichgesetzt werden;
wie alle mit dem Sonnengott verbundenen Gottinnen war sie von
unbeugsamer Loyalitit gegeniiber ihrem Konig. Da Echnaton sich
direkt mit Schu gleichsetzte, diirfen wir wohl annehmen, dass er
auch Nofretete mit Tefnut gleichsetzte und seinen Vater mit Atum.
Das bedeutet, dass wir die in Amarna hiufig anzutreffende Szene,
die Echnaton und Nofretete unter den Strahlen des Aton zeigt, auf
dreierlei Weise interpretieren konnen: als das Kénigspaar, das sei-
nen Gott anbetet; als Schu und Tefnut, die unter den Strahlen ihres
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Vaters Atum stehen, oder vielleicht auch als Echnaton und Nofrete-
te, die Amenhotep I11. verehren.

1858 veroffentlichte Karl Richard Lepsius einen Folioband mit
Kopien der Grenzstelen sowie von Bildnissen aus den Gridbern ho-
her Beamter in Amarna und machte so die zweidimensionale Ver-
sion der Welt Echnatons westlichen Blicken zuginglich.® Verwirrt
angesichts der eklatanten Regelverletzungen, suchten Gelehrte
nach brauchbaren, wenn auch weithergeholten Erklirungen fiir
das, was sie da sahen. Wihrend Auguste Mariette meinte, Echna-
ton (den er als Chuenaten kannte) sei moglicherweise wihrend ei-
nes Feldzugs in Nubien gefangen genommen und kastriert worden,
bevorzugte Eugene Lefebvre die Theorie, Echnaton sei, wie schon
Hatschepsut vor ihm, ein »verkleideter« weiblicher Kénig gewesen.”
Angesichts der herausragenden und aktiven Rolle, die K6nigin und
Konigstochter in den Grabszenen spielen, waren viele der Ansicht,
Echnatons Herrschaft stehe unter einem abartigen, ungesunden
weiblichen Einfluss. Echnaton fanden sie gleich in zweifacher Hin-
sicht bedauernswert: Er war verweiblicht und stand unter der Knu-
te seiner Frau. John Gardner Wilkinson, der die Griaber der Elite
selbstin Augenschein genommen hatte, vertrat die Ansicht, dass es
sich bei der Konigsfamilie um Auslinder gehandelt haben miisse:

Thre Gesichtsziige lassen erkennen, dass sie keine Agypter wa-
ren; ihr Fehlen in den Konigslisten, die Tilgung ihrer Namen, die
Zerstorung ihrer Monumente und die von ihnen geforderte de-
miitige Unterwerfung belegen, dass sie verhasst waren im Land;
und die eigenartige Art der Verehrung und Darstellung der Son-
ne spricht dafiir, dass ihre Religion sich von der dgyptischen un-
terschied.®

Flinders Petrie, der in die Augen von Echnatons »Totenmaske« ge-
blickt hatte, glaubte, Echnaton sei nach seinem Vater geraten:

Man beobachtet oft, dass Kinder einem Elternteil ahneln und als
Erwachsene doch mehr wie der andere sind. Anzunehmen, dass
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Echnaton als Junge wie sein Vater war und dass die Ahnlichkeit
iibertrieben wurde, da dessen Gesicht gerade als vorbildhaft galt
[...], dass er aber, als sein Geist und sein Korper sich zwischen
zwoOlf und sechzehn unter der energischen und entschlossenen
Anleitung seiner gebieterischen Mutter, Thyi, formten, zu ei-
nem Menschen heranwuchs, der ihr dhnlicher war |[...] scheint
ganz und gar nicht unwahrscheinlich zu sein. Zudem zeigt der
Abguss seines Kopfes einen Ausdruck, der zwischen dem zweier
Portrits liegt [...] und sie miteinander verbindet.?

Petrie glaubte an die Physiognomik, an die y'Wissenschaft« von der
Einschitzung der Personlichkeit und des Charakters anhand der
Gesichtsziige, die bei vielen seiner Zeitgenossen populdr war. Des-
halb galten ihm Funde aus einer Bildhauerwerkstatt »nahe dem
siidlichen Ende der Stadt« als Bestatigung dafiir, dass Echnaton sei-
nen Charakter von seiner Mutter geerbt hatte:

Zwei Kopfe einer betagten Konigin wurden gefunden. [...] Sie
missen offenkundig Thyi darstellen, da das Gesicht zu alt ist
und auch zu wenig Ahnlichkeit aufweist, um das von Nofretete
zu sein. Hier ist die Ahnlichkeit mit Echnaton offensichtlich [...];
die gleiche Stirn, nahezu in einer Linie mit der Nase, der gleiche
vertraumte Blick, die gleiche schmale Nase, der gleiche Ausdruck
der Lippen, das gleiche lange Kinn, der gleiche schiefe Hals. Dass
der Junge das Gesicht vom Vater geerbt hat, [...] kann nicht be-
zweifelt werden; und dass er, als er aufwuchs, wie seine Mutter
wurde, scheint ebenso klar.’®

Die zunehmende Erforschung Amarnas, einschlieflich der sorgfal-
tigen Dokumentation und spdteren Publikation der die Graber der
Oberschicht schmiickenden Szenen durch Norman de Garis Davies
(1903-1908), machte die Ungereimtheiten von Echnatons Kunst
offenkundiger und bestitigte die Ansicht, dass es sich dabei um ei-
nen neuen, Echnatons Hingabe an die maat reflektierenden Realis-
mus handle, der ungliicklicherweise als »Verlangen nach Wahrheit
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um jeden Preis« gedeutet wurde." Echnaton habe moglicherweise
an einer feminisierenden Krankheit gelitten, die sein Auf3eres be-
einflusste. Beispielsweise beschrieb Arthur Weigall, ein grofer Be-
wunderer Echnatons, 1922 den Konig als

einen blassen, kranklichen jungen Mann. Sein Kopf schien zu
grof$ fiir seinen Korper; seine Augenlider waren schwer, seine
Augen vertriumt. Seine Gesichtsziige waren fein modelliert,
und sein Mund erinnert, ungeachtet eines etwas vorstehenden
Unterkiefers, an die besten Werke Rosettis.’

Das Satiremagazin Punch war anderer Meinung: »Man weif3, was
moderne Kiinstler in puncto Verzerren und Ausmergeln der Figur
zustande bringen, und das frithe Agypten mag unter ihnlichen
Sorgen gelitten haben.«™

Die Vorstellung vom kranken Konig passte fraglos zu der vor-
herrschenden Ansicht, Echnaton sei ein sanftmiitiger Theologe ge-
wesen, ein Mann, dessen Interesse mehr der Religion als dem Krieg
galt und der seine Paldste mit schonen, friedvollen Naturszenen
schmiickte. Doch sie passte nicht ganz zu den Fakten. Hitte ein so
kranker Mann tatsichlich die konigliche Tradition mit derartiger
Entschlossenheit und derartigem Elan herausfordern kénnen? Hat-
te er zahlreiche Kinder zeugen konnen? Mit der Entdeckung weite-
rer Skulpturen sowohl in Amarna als auch in Theben wandelte sich
die Meinung erneut; die Agyptologen kamen zu dem Schluss, dass
man die Kunst nicht wortlich nehmen diirfe. Bestimmt handele es
sich um einen staatlich sanktionierten Versuch, Echnatons persén-
liche religitse Uberzeugungen auszudriicken, inspiriert vielleicht
durch den Umstand, dass der Aton, im Unterschied zu Agyptens
anderen Gottern, in dreidimensionalem Stein nicht addquat darge-
stellt werden konnte. Da die traditionellen Bildnisse des neben sei-
nem Gott stehenden oder sitzenden Konigs nun nicht mehr mog-
lich waren, galt es eine neue Form der Darstellung zu finden. Doro-
thea Arnold beschreibt zum Beispiel, wie
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das etwas distanzierte Licheln dem erstaunlichen Kopf der Kar-
nak-Statue einen menschlichen Ausdruck [verleiht], doch Grofde
und Form von Kopf und Gesicht iberschreiten eindeutig nattir-
liche Dimensionen. Wir sind weniger mit einer Darstellung ei-
nes menschlichen Gesichts konfrontiert als mit kiinstlerischen
Variationen menschlicher Gesichtsziige. Die Wirkung ist Ehr-
furcht einfl6f3end: die Gottlichkeit des Pharao wird ausgedriickt
durch eine Verformung der menschlichen Gestalt.'+

Dominic Montserrat verkniipft das Aufere des Kénigs sogar noch
starker mit seinen religiésen Uberzeugungen:

Der Aton fasst in sich all die unterschiedlichen Gotter, die das
Universum schaffen und erhalten, und der Konig ist das lebende
Abbild des Aton auf Erden. Deshalb kann er auf Erden die viel-
filtigen lebenspendenden Funktionen des Aton verkorpern.
Diese werden durch eine Reihe von Attributen reprisentiert, die
dem modernen Betrachter widerspriichlich erscheinen, wie et-
wa das Auftreten minnlicher und weiblicher Kérpermerkmale
an ein und derselben Statue, die fiir das urspriingliche dgypti-
sche Publikum aber durchaus Sinn ergeben. Diese Attribute ma-
chen den Konig buchstdblich tibermenschlich, zu einem gottli-
chen Korper, der iiber die menschliche Erfahrung hinausgeht.’s

Der Aton wurde zwar gewo6hnlich mit er« bezeichnet, war aber tat-
sichlich eine Kombination von mannlichen und weiblichen Ele-
menten, die es ihm gestatteten, Vater und Mutter aller geschaffe-
nen Dinge zu sein. Er war sowohl geschlechtslos als auch androgyn,
wie es in gewissem Mafe auch simtliche Statuen Echnatons sind,
die ménnliche Elemente mit dem Korper einer Frau kombinieren,
deren weicher Bauch nahelegt, dass sie Kinder geboren hat. Dass
das neue Konigsbildnis der Welt prasentiert wurde, als Echnaton
sich anschickte, nach lediglich drei Jahren auf dem Thron ein uner-
wartetes Sedfest zu feiern, ist kein Zufall. Das Sedfest erlaubte es
Konigen, tiber ihr eigenes Verhiltnis zu ihren Gottern nachzuden-
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ken, und wihrend der Herrschaft Amenhoteps 111. hatte es Zeugnis
von einer zunehmenden Gottlichkeit des Konigs abgelegt. Das mag
der Punkt gewesen sein, an dem der Aton/Atum mit Echnatons Va-
ter verschmolz, wihrend Echnaton und Nofretete zu Schu und Tef-
nut wurden.

Realitdt oder Symbolik? Die Wahrheit liegt vermutlich irgend-
wo dazwischen, wobei die Kiinstler Echnatons natiirliche Kérper-
formen nutzten und iibertrieben darstellten, um ein Bildnis zu
schaffen, das ihn eng mit seinem Gott verband. Gestiitzt wird diese
Vorstellung durch einen neuerlichen Besuch in Tutanchamuns
Grab. Die Kleidungsstiicke, die dem jungen Konig ins Grab mitge-
geben wurden, waren unterschiedlich grofs, das Spektrum reichte
von Kinder- bis ErwachsenengrofSe; es waren keine Kleidungs-
stiicke, die eigens fiir das Grab angefertigt worden waren und die
der Konig in seinem Jenseitsleben vielleicht tragen wollte, sondern
Kleidungsstiicke, die Tutanchamun wihrend seiner zehnjihrigen
Herrschaft tatsichlich getragen hatte. Dank ihrer Existenz kénnen
wir seine Korpermafde mit recht grofler Genauigkeit berechnen.
Die Vermessung von Tutanchamuns Mumie bestitigt, dass er ca.
167,5 Zentimeter grof3 war; sein Brustumfang, gemessen an seiner
yKleiderpuppet, betrug 8o Zentimeter; sein Taillenumfang betrug
nach Schitzungen aufgrund der Linge seiner Giirtel und Schirpen
sowie aufgrund der Mafle der Kleiderpuppe, die wir als genau vor-
aussetzen missen, 75 Zentimeter, sein Hiiftumfang, geschitzt nach
der Grofe seiner Lendentiicher, 110 Zentimeter.'® Aus den Maf3en
ergibt sich die gleiche Birnenform mit schmaler Taille, aber schwe-
rem Unterkorper und breiten Hiiften, die wir in den Gempaaton-
Kolossen tiberspitzt dargestellt finden. Da Tutanchamun noch als
Kind K6nig wurde, ist davon auszugehen, dass er den Thron geerbt
und nicht aufgrund einer Hochzeit oder Eroberung beansprucht
hat; das deutet auf eine enge Verwandtschaft mit Echnaton hin. Es
scheint also, dass breite Hiiften und kriftige Oberschenkel ein Fa-
milienmerkmal waren.

Einige finden dieses neue Bild hisslich, ja grotesk. Arnold be-
schrieb die thebanischen Kolosse als »pfahlartig gelingte Bilder ei-
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nes aufSerweltlichen Wesens«.” Alan Gardiner, der unfihig war,
das Auflere des jungen Konigs von dem zu trennen, was er iiber
sein kiinftiges Verhalten wusste, sah

ganz offen das Bild eines duflerst hisslichen Menschen, wobei an
der Treue der Wiedergabe nicht zu zweifeln ist [...]; die kolossa-
len Standbilder seines Sdulenhofes in Karnak [zeigen] einen Blick
von fanatischer Entschlossenheit, die in seiner spiteren Ge-
schichte so verhingnisvoll zutage trat.’®

Andere fanden Echnatons Gesicht sinnlich oder ergreifend schon,
vor allem, wenn es, wie urspriinglich beabsichtigt, von unten gese-
hen und von oben angeleuchtet wurde. Wie immer wir es betrach-
ten — es unterscheidet sich stark von allen fritheren Konigsbildnis-
sen, ist aber dennoch sofort als dgyptischer Konig erkennbar. Ech-
naton hat die herkdmmliche Darstellungsweise nicht aufgegeben,
sondern lediglich iibersteigert. Dies war der Beginn eines lebens-
langen kiinstlerischen Experiments. Im Verlauf von Echnatons
Herrschaft, als seine Vorstellungen ausgereifter waren und, viel-
leicht, als Bak sich in Theben zuriickzog und die Werkstatt des
Thutmose in Amarna an Bedeutung gewann, wurde der offizielle
Stil weniger extrem und realistischer. Der Kunsthistoriker Cyril
Aldred identifizierte drei unterschiedliche Phasen: den frithen Stil,
der in Theben seinen Anfang nahm und sich bis etwa ins achte Re-
gierungsjahr hielt, eine Ubergangsphase, die bis etwa ins zwolfte
Regierungsjahr dauerte, und eine spite oder letzte Phase, zu der
fast alle Werke gehoren, auf die man in Thutmoses Werkstatt
stief3.’ Dies ist wahrscheinlich eine zu starre Einteilung, die zu viel
bewusste Planung suggeriert, doch im Wesentlichen ist sie korrekt.
Fraglos zeigen die aus Thutmoses Werkstatt geborgenen Bildnisse
einen sanfteren und selbstbewussteren Realismus als die Bildnisse
in Theben. Echnatons Antlitz ist jetzt weniger ausgezehrt und sein
Korper weniger weiblich, allerdings im Vergleich zu herkémmli-
chen Konigsbildnissen noch immer schlaff und nicht in Form.

3 - Vom Konig unterwiesen 93



Auftritt Nofretete

Wie wir bei der Betrachtung von Baks Naos bereits vermuteten,
wurde der neue Kunststil rasch auf Echnatons Familie und seine
Hoflinge ausgeweitet, die nun das verinderte Auf3ere ihres Konigs
teilten. Anfangs sahen Agyptologen darin eine grof3e kiinstlerische
Freiheit:

Zum ersten und letzten Mal in der Geschichte der Nation stand
es ihren Kiinstlern offenbar frei, die Dinge so darzustellen, wie
sie sie sahen, anstatt gezwungen zu sein, ihre Subjekte in eine
herkémmliche Form zu zwingen. Die Ergebnisse dieses Abwer-
fens von Fesseln sind, wie nicht anders zu erwarten, von Kiinst-
ler zu Kiinstler von sehr unterschiedlichem kiinstlerischem
Wert.>°

Diese Interpretation passte gut in das im 20. Jahrhundert akzeptier-
te Bild von Echnaton als Verfechter von Freiheit und Toleranz. Es ist
indes vollig falsch. Es besteht keinerlei Grund zu der Annahme,
Echnaton sei ein toleranter Mensch gewesen, und das Nachahmen
der Herrschenden war in der Kunst bereits weit verbreitet, wobei
das weniger bedeutende Subjekt dem bedeutenderen Subjekt durch
das Kopieren von dessen Haltung und Erscheinung schmeichelte,
was jeder beliebigen Szene eine ansprechende Kohidrenz und Sym-
metrie verlieh. Wir sollten ebenso wenig annehmen, Echnatons
Hoflinge hitten alle plotzlich lingliche Gesichter und vorstehende
Biuche entwickelt, wie wir erwarten wiirden, dass die Elite im Pa-
ris des frithen 20. Jahrhunderts die ovalen Gesichter aufwies, mit
denen Modigliani sie malte, oder die kubischen Korper, die Picasso
ihr gab. Noch sollten wir — wie James Baikie im folgenden Zitat —
davon ausgehen, dass am Konigshof von Amarna alle miteinander
verwandt waren:

Die beiden Portritgruppen [Echnaton und Nofretete] gleichen
einander nicht nur in jedem Gesichtszug, sondern kiinden un-
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zweifelhaft von der engsten Blutsverwandtschaft zwischen ih-
ren Originalen. [...] Wir miissen zu dem Schluss kommen, dass
Nofretete eine leibliche Schwester ihres Gatten war — eine Bezie-
hung, die, so schockierend sie uns erscheinen mag, von den
Agyptern fiir vollkommen normal gehalten wurde.*

Um zu beweisen, dass wir einen Kunststil vor uns haben und nicht
die Wirklichkeit, brauchen wir uns nur Personen anzusehen, die
vor oder nach, aber auch wihrend der Amarna-Zeit abgebildet wur-
den. Echnatons Mutter Teje ist ein gutes Beispiel. Sie wurde wih-
rend der Herrschaft ihres Gemahls viele Male dargestellt, stets mit
dem Gesicht und der Figur, die einer dgyptischen Konigsgemahlin
entsprachen. Im Grab ihres Haushofmeisters Huja in Amarna hat
sie jedoch den gleichen hageren Korper und die gleiche gel6ste Hal-
tung wie ihr Sohn. Tejes junge Enkelin, Anchesenpaaton, weist in
Amarna ebenfalls diese Kérperform auf, zudem hat sie einen tiber-
trieben in die Linge gezogenen, eiférmigen Kopf. Als sie aber zu
Anchesenamun wird, zur Gemahlin Tutanchamuns, hat ihr Kopf
wieder eine natiirlichere Form.

Um die Behauptung zu widerlegen, Echnaton und Nofretete sei-
en Geschwister, miissen wir uns Nofretetes Titel ansehen. Nofrete-
te erwahnt an keiner Stelle die Namen ihrer Eltern, doch das wiir-
den wir auch gar nicht erwarten. Thr Status am Kénigshof hing ein-
zigund allein von ihrer Verbindung mit dem Konig ab, und in dieser
Hinsicht waren ihre Eltern unwichtig. Dass sie sich selbst nie als
yKénigstochter( (das Aquivalent zu unserer )Prinzessin() bezeich-
net, belegt jedoch, dass sie aus niedrigeren Kreisen stammte. K6-
nigliche Titel waren kumulativ, sie hitte also bei ihrer Hochzeit ei-
nen fritheren Titel nicht abgelegt, sondern wire zur Konigstochter,
Grofden Koniglichen Gemahlin« geworden. Auch ihre Schwester
Mutnedjmet, die in mehreren Beamtengribern als Gefihrtin der
jungen Prinzessinnen dargestellt ist, verwendet keinen koniglichen
Titel.

Mit seiner Wahl einer nichtkoniglichen Gemahlin war Echnaton
dem duflerst erfolgreichen Priazedenzfall gefolgt, den sein Vater ge-
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schaffen hatte. Letzterer hatte kein Geheimnis daraus gemacht, dass
er eine nichtkonigliche Gemahlin gewahlt hatte:

Amenhotep, Herrscher von Theben, dem Leben gegeben wurde,
und die Grof3e Konigliche Gemahlin Teje, sie moge leben. Der
Name ihres Vaters ist Juja, der Name ihrer Mutter ist Tuja; sie ist
die Gemahlin eines michtigen Koénigs.*

Indizienbeweise deuten darauf hin, dass Nofretete in Tejes Her-
kunftsfamilie hineingeboren wurde. Im Grab des Eje, der vielen als
Tejes Bruder gilt, und seiner Gemahlin Ti in Amarna wird Ti als
»Gelobte des guten Gottes, Amme der Groflen Koniglichen Ge-
mahlin Nofretete, Amme der Gottin, Schmuck des Konigs« be-
zeichnet — anscheinend zog sie die kleine Nofretete grofs, vielleicht
als ihre Pflege- oder Stiefmutter.? Zu Ejes zahlreichen Titeln zihlen
u.a. »wWorsteher der Pferde des Konigs« und »Gottesvater«. Juja, der
Vater von Teje und hochtswahrscheinlich auch von Eje, besaf3 die
gleichen Titel. Hatte Eje seine Titel moglicherweise von seinem Va-
ter Juja geerbt? Waren Eje und Teje tatsichlich Geschwister, wiirde
dies bedeuten, dass Eje Echnatons Onkel miitterlicherseits war. Be-
deutete »Gottesvater«, wie Borchardt meinte, »Schwiegervater des
Konigs«?*4 Eje selbst erwdhnt nirgendwo eine Verbindung zu No-
fretete, doch das ist nicht iiberraschend; auch Juja verweist nirgend-
wo auf seine Tochter Konigin Teje, und gibe es den von Amen-
hotep 111. in Umlauf gebrachten nHochzeitsskarabdus« nicht, wire
uns ihre Beziehung wahrscheinlich ritselhaft.

Zum ersten Mal begegnen wir der neuen Koénigin in den Fried-
hofen der Oberschicht auf dem Westufer des Nils in Theben. Als
Echnaton den Thron bestieg, war der Hofbeamte Parennefer gerade
dabei, sein dortiges Felsgrab auszuschmiicken.?> Heute befindet
sich dieses Grab in einem schlechten Zustand, und es ist sehr
schwer, das, was an Dekoration erhalten geblieben ist, zu deuten.
Doch als Norman de Garis Davies das Grab 1923 aufsuchte, konnte
er auf der Fassade noch eine Szene erkennen, zu der das Bildnis ei-
ner namentlich nicht genannten Dame gehérte, die mit ziemlicher
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Sicherheit Nofretete ist und den (als Amenhotep 1v. identifizierten)
Konig bei der Verehrung des Aton begleitet. Nach Davies Beschrei-
bung trug die Konigin (wahrscheinlich) einen Modius, einen fla-
chen Kronenaufsatz, mit zwei hohen Federn und hielt in jeder
Hand ein Sistrum. Eine heute vollig zerstorte Szene im Inneren des
Grabes zeigte die gleiche Dame, die neben dem auf dem Thron sit-
zenden Konig auf einem Stuhl Platz genommen hatte, wihrend
dieser Parennefer empfing und ihn fiir seine Loyalitit belohnte. Die
Dekoration in diesem Grab bezog sich offenkundig auf den neuen
Konig und die neue Konigin, sie war allerdings noch im alten
Kunststil ausgefiihrt.

Das unvollendete thebanische Grab des Wesirs Ramose hinge-
gen ist teils im alten, teils im neuen Kunststil dekoriert. Es vermit-
telt uns einen weitaus besseren Eindruck von der Dame, die wir
heute mit grofRer Sicherheit als Nofretete identifizieren kénnen.?®
Wieder wird ein loyaler Grabinhaber von seinem Konig ausge-
zeichnet. Dieses Mal steht Echnaton auf dem Palastbalkon, der als
»Erscheinungsfenster« bekannt war. Wihrend er sich vorbeugt, um
den ihm treu ergebenen Ramose mit Gold zu belohnen, steht No-
fretete untdtig hinter ihm, einen Fliegenwedel in der linken Hand.
Die Szene ist nur teilweise ausgefithrt, Kénig und Konigin sind bei-
de von der Hiifte abwirts von der Palastmauer verdeckt. Man kann
jedoch erkennen, dass Nofretete zwar einen der Tradition entspre-
chend schlanken Oberkoérper, aber ein vorstehendes Kinn hat, das
dem Echnatons sehr dhnlich ist. Sie trigt ein plissiertes Leinenkleid
mit Armeln, ihr Kopf ist von einer kurzen gestuften Periicke be-
deckt. An ihrer Stirn befindet sich die sich aufbiumende Schlange,
der Urdus, der fiir das K6nigtum steht.

Den besten Blick auf die thebanische Nofretete gewdhren uns
die wiedergefundenen Blocke des Benben-Tempels (Hwt Benben),
eines Nebenheiligtums von Echnatons Gempaaton. Rekonstruierte
Szenen zeigen dort, wie Nofretete, unterstiitzt von ihrer dltesten
Tochter Meritaton, dem Aton opfert. Nofretete ist als diinne, hage-
re Frau dargestellt, die ein kunstvoll gefilteltes Kleid und eine Kro-
ne im Hathor-Stil auf einer langhaarigen Periicke tragt. Meritaton,
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weniger als Kind denn als Nofretete im Kleinformat dargestellt,
hilt ein Sistrum in der Hand, ein hdufig mit dem Hathor-Kult asso-
ziiertes und bei religiosen Zeremonien eingesetztes Rasselinstru-
ment. Der Aton steht, wie immer, hoch am Himmel, seine Strahlen
reichen weit herab, um der Kénigin und ihrer Tochter seinen Segen
zu spenden. Diese Bilder werden oft als Beweis dafiir angefiihrt,
dass es Nofretete schon zu Beginn der Herrschaft ihres Gemahls
gestattet war, die Priesterrolle des Konigs zu tibernehmen. Die Lage
ist allerdings nicht so eindeutig, wie oft angenommen wird.

Es stimmt, dass unter normalen Umstianden zu erwarten wire,
dass in Reichstempeln der Konig simtliche Opfer darbringt. Auch
in nichtkoniglichen Kontexten kommt es selten vor, dass eine Frau
als Hauptakteurin in Kontakt mit einer Gottheit tritt, denn diese
Rolle war traditionell einem Mann vorbehalten. Nur wenn ihr Gat-
te abwesend war, durfte eine Frau diese Funktion ausiiben. War der
Benben-Tempel allerdings ausschlieflich der Verehrung des Aton
durch Frauen geweiht, so war er kein normaler Reichstempel, und
die normalen Regelungen galten dort nicht. Es ist gut moglich, dass
Echnaton abwesend war, denn andernfalls hitte er Nofretetes Zu-
gang zum Gott blockiert.”” Nofretetes Tatigkeit im Benben-Tempel
konnte man sinnvollerweise mit den Ritualen vergleichen, die in
der frithen 18. Dynastie herkoémmlicherweise von den Gottesge-
mahlinnen des Amun vollzogen wurden. Die Rolle der »Gottesge-
mahlin« war traditionell der Hauptgemahlin des Konigs oder der
Konigsmutter vorbehalten. Auf den Winden von Hatschepsuts
Roter Kapelle in Karnak ist eine Gottesgemahlin, in diesem Fall
Hatschepsuts Tochter Neferure, bei der Ausiibung ihres Amtes zu
sehen.?8 In einer Szene wird sie beim Vollzug eines Rituals gezeigt,
mit dem Agyptens Feinde durch Verbrennen ihrer Namen vernich-
tet werden sollen, wahrend sie in einer anderen mit erhobenen Ar-
men dasteht und zusieht, wie Hatschepsut den 17 G6ttern Karnaks
ihr Festmahl serviert. In einer dritten Szene fiihrt die Gottesge-
mahlin eine Gruppe von Priestern zum Reinigungsritual an den
heiligen See, dann folgt sie Konig Hatschepsut in das Sanktuar, wo
dieser vor der Statue Amuns Rituale vollzieht.
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Nofretetes Gesicht verindert sich wihrend der Herrschaft ihres
Gemahls immer wieder, bis sie vor seinem zwolften Regierungs-
jahr den langen Unterkiefer und das nach unten gezogene Kinn ver-
liert und stattdessen einen eckigen Kiefer, vorstehende Wangen-
knochen, rundliche Wangen und geradere Lippen erhilt.? Gleich-
zeitig werden die Proportionen von Kopf und Hals angepasst, um
ihr ein nattirlicheres Aussehen zu verleihen. Thr Kérper verindert
sich ebenfalls: Nofretete behilt zwar ihre schmale Taille und ihre
unscheinbaren Briiste (deutlich sichtbare Briiste waren in Amarna
kein ausschliefSlich weibliches Merkmal), sie bekommt jedoch ei-
nen runden Bauch, breite Hiiften, kriftige Oberschenkel und ein
ausgepragtes Gesif3. Thr Bauch wird hiufig mit einer einzigen ge-
schwungenen Linie direkt tiber dem Schamhiigel hervorgehoben,
wahrend ihre Schwiegermutter zwei derartige Linien und zusitz-
lich eine doppelte Linie unter jeder Brust aufweist. Nofretetes Ge-
winder, entweder ein hauchdiinnes gefilteltes Kleid, das hiufig
vorn ganz offen ist (vielleicht ist die gemalte Unterwische nicht
mehr zu sehen?), oder ein enganliegendes Leinenkleid, lassen ihre
Korperformen deutlich erkennen.

Wenn Jan Assmann schreibt: »Die Statuen der Nofretete konnen
als in Stein gemeifdelte Liebesgedichte betrachtet werden [...] wir
finden eine duflerst verfeinerte Sinnlichkeit und eine beinahe eroti-
sche Anmut und Ausstrahlung in der Kunst dieser Zeit«, dann gilt
dies ganz wortlich.3° Eine Handvoll erhalten gebliebener Liebesge-
dichte aus dem Neuen Reich verrit eine Bewunderung fiir den glei-
chen langen Hals, die gleiche schlanke Taille, die breiten Hiiften und
die kriftigen Oberschenkel, die Nofretetes Bildnisse aufweisen.
Man hat der Konigin, in etwas tibertriebener Form, den Korper ei-
ner verfihrerischen Frau gegeben. Das war fiir Echnaton sicherlich
wichtig. Als selbsternannter Sohn des Sonnengottes brauchte er ei-
ne Gefihrtin, die seine sexuelle Leistungsfihigkeit ebenso stimu-
lierte, wie Tefnut es einst bei Schu getan hatte. Uns fillt es bisweilen
schwer, zu bestimmen, in welchem Maf3e die dgyptischen Kiinstler
einen visuellen Code verwendeten, um diese sexuelle Botschaft zu
vermitteln.3* Wir sehen, dass die Ehefrauen in Privatgrabern immer
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gesund, jung und fruchtbar dargestellt sind, weil eine sexuell aktive
Frau die Wiedergeburt ihres Gatten fordert. Doch haben alle Sze-
nen, die Nofretete mit ihrem Gemahl zeigen, eine dhnlich verborge-
ne Bedeutung? Soll uns jede Szene mit Echnaton, Nofretete und ih-
ren Tochtern an die Fruchtbarkeit des Konigs erinnern?

Von Nofretete haben wir mehr Bildnisse als von jeder anderen
Konigsgemahlin. Die schriftlichen Texte liefern keine Erklirung
dafiir, so dass wir nur raten konnen, inwieweit dies dem Umstand
geschuldet ist, dass von Echnatons Kunst mehr erhalten geblieben
ist (wenn auch in Stiicken). Es mag sich darin auch spiegeln, dass
Echnatons Gemahlin und seine Tochter an die Stelle der in Miss-
kredit geratenen traditionellen Gotter treten mussten, oder es kann
ein Hinweis auf Nofretetes auflergewdhnlich hohen personlichen
Status oder eine Kombination aus all dem und mehr sein. Weil wir
aber mehr Bildnisse haben, sehen wir Nofretete auch ofter bei der
Austibung ihres Amtes. Dabei entsteht der Eindruck, sie tue mehr
als jede Konigsgemahlin vor ihr, und dies wiederum legt die Ver-
mutung nahe, dass sie auch wichtiger gewesen sei. Behauptungen,
Nofretete »sei ein derart hoher Status zugestanden worden, wie er
fiir eine Grof3e Konigliche Gemahlin in der Geschichte des dynasti-
schen Agypten beispiellos war, sind hiufig zu héren, aber schwer
zu belegen 3* Bevor wir entscheiden konnen, ob Nofretete tatsich-
lich eine einzigartige Stellung unter allen dgyptischen Konigsge-
mahlinnen innehatte, missen wir die Rolle niher betrachten, die
ihre Schwiegermutter und Vorgingerin Teje spielte.

Die Konigsgemahlinnen der spiten 17. und frithen 18. Dynastie
waren gebildete Frauen mit einer starken religiésen und politischen
Prisenz gewesen. Ahhotep, die verwitwete Mutter Ahmoses 1.,
hatte zum Beispiel als Regentin fiir ihren minderjihrigen Sohn ge-
wirkt und wurde in der Folge als jemand gefeiert, der »Oberdagypten
befriedet und seine Aufrithrer vertrieben hat«. Ihre Tochter Ahmo-
se-Nefertari hatte eine ganze Reihe religioser Titel, unterstiitzte
ihren Sohn Amenhotep I. beim Regieren und wurde schliefSlich in
Deir el-Medina vergéttlicht, wo ihr Kult bis zum Ende des Neuen
Reiches eine wichtige Rolle spielte.3 All dies stimmte vo6llig mit
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den anerkannten Pflichten der K6nigsgemahlin tiberein, von der er-
wartet wurde, dass sie ihren Gemahl unterstiitzte, seine Kinder be-
schiitzte, bestimmte frauenbezogene religiose Rituale vollzog und,
falls erforderlich, den abwesenden oder verstorbenen Konig vertrat.
Nach der Herrschaft des weiblichen Pharao Hatschepsut — und viel-
leicht als Reaktion darauf — zogen sich spatere Konigsgemahlinnen
allerdings teilweise aus dem Blickfeld der Offentlichkeit zuriick.
Wir kennen zwar ihre Namen, konnen aber wenig tiber sie sagen.

Teje, die wihrend ihrer gesamten Ehe in der Offentlichkeit pri-
sent watr, kehrte diesen Trend wieder um. Sie ist auf o6ffentlichen
Monumenten und in Privatgribern zusammen mit Amenhotep ab-
gebildet, und ihr Name wurde in offiziellen Inschriften und in der
diplomatischen Korrespondenz zusammen mit seinem Namen ge-
nannt, so dass sich ihr Ruf {iber das ganze Reich verbreitete. Ein
Beileidsschreiben, das nach Amenhoteps Tod von Tuschratta, dem
Konig von Mitanni, verfasst wurde, belegt, dass Teje auch wahrend
der Herrschaft ihres Sohnes noch grofSen Einfluss hatte:

Du weifdt, dass ich mit Nimmuria [Amenhotep 111.], Deinem
Gemahl, immer Freundschaft gehalten habe und dass Nimmu-
ria, Dein Gemahl, immer Freundschaft mit mir gehalten hat. [...]
Ich hatte Deinen Gemahl um Statuen aus reinem Gold gebeten.
[...] Aberjetzt hat Dein Sohn, Naphuria, mir vergoldete Holzsta-
tuen geschickt. [...] Da im Land Deines Sohnes Gold wie Staub
ist, warum hat Dein Sohn mir nicht gegeben, worum ich gebeten
hatte?34

Teje wurde in enge Verbindung mit den Gottinnen Maat und Hat-
hor gebracht, die ihrerseits in enger Verbindung mit dem Sonnen-
gott standen, und als erste Konigin fiigte sie ihrer hohen Federkro-
ne Hathors Kuhgeh6rn und Sonnenscheibe hinzu. Die einzige be-
deutende religiose Rolle, in der sie nicht auftrat, war die der
Gottesgemahlin des Amun, was darauf hindeuten konnte, dass
Amun von Theben bereits nicht mehr in der Gunst der Kénigsfami-
lie stand.
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Durch ihre Ehe mit gottgleichen Konigen ging eine gewisse
Gottlichkeit auf dgyptische Koniginnen iiber. Im thebanischen
Grab des Cheruef, eines Hofbeamten Amenhoteps I111., sehen wir
die lebende Konigin Teje gottgleich hinter ihrem Gemahl in der
Nachtbarke des Re dahingleiten.3s Auflerhalb Agyptens wurde die-
se bereits zu Lebzeiten erlangte Gottlichkeit augenfilliger zum
Ausdruck gebracht und Teje in ihrem nubischen Tempel in Sedein-
ga als eine Form der Hathor-Tefnut verehrt. Teje ist dort in Gestalt
einer Sphinx zu sehen, die stolz zwischen den Tempelsiulen ein-
herschreitet. Zuriick in Cheruefs Grab, sehen wir Teje, wie sie bei
der Feier des dritten Jubiliumsfestes Amenhoteps 111. neben ihrem
Gemabhl sitzt. Auf der Seitenfliche ihres Thrones, der kleiner, aber
aufwendiger dekoriert ist als der schlichte Sitz Amenhoteps, befin-
det sich eine Darstellung Tejes als menschenkopfige Sphinx, die
zwei gefesselte weibliche Gefangene zertritt.3® Eine dritte Sphinx-
Darstellung, von der man annimmt, dass es sich um Teje handelt,
findet sich auf einer aus Karneol gefertigten Schmuckplatte eines
Armbands, die man in Theben fand. Hier sehen wir eine liegende,
menschenkopfige, gefliigelte weibliche Sphinx, die Tefnuts unver-
wechselbaren pflanzengeschmiickten Kopfputz trigt (moglicher-
weise ein Symbol fiir Verjiingung und Fruchtbarkeit) und Amen-
hoteps Kartusche in den menschlichen Handen hilt.3”

Es ist unbestreitbar, dass sowohl Teje als auch Nofretete religiose
und politische Macht innehatten, wobei Teje (die in der diplomati-
schen Korrespondenz erwahnt wurde, Nofretete, soweit wir wis-
sen, dagegen nicht) moglicherweise auf politischem Gebiet und
Nofretete (die in Tempeln Gottern opferte, was Teje, soweit wir
wissen, nicht tat) vielleicht im religiosen Bereich aktiver war. Nach
allem, was wir wissen, hat keine der beiden Koniginnen jemals eine
Machtposition innegehabt, die jener des Konigs gleich gewesen
ware oder sie gar ibertroffen hitte. Konnen wir also behaupten,
Nofretete habe einzigartige Macht besessen? Aufgrund dieser Bele-
ge nicht. Es handelt sich um ein umstrittenes Thema, auf das wir in
Kapitel 8 zurtickkommen werden.
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4
Die Schone

Nofretete selbst muss eine ungewdhnlich schéne und anmutige Frau ge-
wesen sein.!
James Baikie (1926)

Die Biiste der Nofretete ist das einzige im Wesentlichen vollendete
Kunstwerk, das man aus Thutmoses Anwesen barg. 48 Zentimeter
hoch und stolze 20 Kilogramm schwer, zeigt sie den Kopf und den
Hals einer Frau sowie einen Bereich, der vom Schliisselbein bis
knapp tiber die Brust reicht. Auf dem haarlosen Kopf sitzt eine Kro-
ne, und der lange, schlanke Hals ist von einem farbenfrohen flora-
len Schmuckkragen aus Bliitenblittern und kleinen Friichten um-
rahmt. Die Frau hat ein schmales Gesicht mit leicht vorstehenden
Augenbrauenwiilsten und Wangenknochen, einer langen Nase und
vollen Lippen. Thre Augen sind mandelférmig, ihre Augenbrauen
klar gezogen, ihr Kinn energisch. Die Biiste ist aus Kalkstein (Calci-
umcarbonat) — einem ganz gewoOhnlichen Stein — gearbeitet, mit
Gipsstuck (Calciumhydroxid) iberzogen und bemalt, so dass der
Kern selbst fiir das blof3e Auge nicht sichtbar ist.

Die Biiste weist keine Inschrift auf, weshalb unsere Zuordnung
allein darauf beruht, dass wir in der hohen, oben flachen Krone den
Kopfputz erkennen, den nur Nofretete trug. Wir stofen in der
Amarna-Kunst wiederholt auf diese Krone, und jedes Mal, wenn
wir sie sehen, identifizieren wir ihre Tragerin als Nofretete, gerade-
so wie wir jede Frau aus Amarna, die grofsen runden Ohrschmuck
tragt, als Kija identifizieren. Diese Identifizierung von Personen
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aufgrund ihrer Accessoires ist nicht ideal; wiirden wir jemals fest-
stellen, dass Nofretete und Kija ihre Garderobe teilten, miissten
wir viele unserer Interpretationen von Szenen aus Amarna ernst-
haft iberdenken. In welchem Maf3e wir diese bestimmte Krone au-
tomatisch mit Nofretete assoziieren, wurde mir klar, als die Kiinst-
lerin Aacheperure mir eine Skizze zusandte, auf der ich ebenjene
Krone trug, und ich nicht sofort erkannte, wer da eigentlich abge-
bildet war. Selbst meine Familie, die mein Gesicht ja 6fter sieht als
ich selbst, brauchte einen Moment, bis sie merkte, dass es sich um
mich und nicht um Nofretete handelte.?

Die Berliner Version von Nofretetes hoher Krone ist dunkelblau,
iiber der Stirn baumte sich ein (jetzt fehlender) Urdus auf, ein mehr-
farbiges Band oder Diadem umspannt die Krone und ist auf der
Riickseite gebunden. Im Nacken hingen zwei rote Binder herab; sie
sind gewellt gemalt, was darauf hindeutet, dass sie aus einem leich-
ten Material bestanden. Dies wird durch zweidimensionale Szenen
bestdtigt, auf denen man die losen Binder im Wind flattern sieht.
Die Krone liegt wie eine Haube eng am Kopf an, hat ein goldenes
Band an der Stirn sowie im Nacken und wird gewohnlich ohne Pe-
riicke getragen. Auf anderen Abbildungen sieht man die gleiche
Grundform der Krone, verziert mit unterschiedlichen Arrange-
ments aus Scheiben und Ornamenten. Die Urspriinge der Krone
liegen im Dunkeln, allerdings lassen ihre Form und Farbe vermu-
ten, dass sie sich moglicherweise als weibliche Version der blauen
Kriegskrone herausgebildet hat, die viele dgyptische Konige tru-
gen3 Echnaton selbst bevorzugte eine recht hohe, schmale Version
der blauen Krone, die hiufig mit stilisierten Scheiben oder mehre-
ren Urden verziert ist, und eine solche Krone trigt auch seine Biiste.
Von der Form her erinnert Nofretetes hohe Krone an den Kopf-
schmuck der Tefnut, den auch Teje als Sphinx, die die Kartusche ih-
res Gemahls hilt, trigt. Nach Nofretetes Tod trigt Mutnedjmet,
Haremhabs Gemahlin und moglicherweise Nofretetes Schwester,
gelegentlich eine Krone mit einer dhnlichen Silhouette.

Sowohl Nofretete als auch Echnaton sind mit einer Vielzahl un-
terschiedlicher Kronen abgebildet, weshalb wir vermuten kénnen,
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dass Kronen zwar im Allgemeinen das Kénigspaar von seinen Un-
tertanen unterschieden, jede Krone aber ihre spezifische Symbolik
und Bedeutung hatte. Zu Beginn der Herrschaft ihres Gemahls in
Theben trug Nofretete eine oder zwei Urdusschlangen an einer
langhaarigen, schweren Periicke, dariiber hiufig die von Teje einge-
fiihrte, oft mit Kuhgeh6rn und Sonnenscheibe geschmiickte hohe
Federkrone. Zur Zeit ihres Umzugs nach Amarna benutzte sie auch
schon die hohe blaue Krone, die sie von da an immer hiufiger tra-
gen wiirde. Eine weitere Neuerung aus dieser Zeit ist die »Kappen-
kroneq, eine enganliegende Haube, die mit einem Urdus und einem
Band oder Reif an der Basis verziert ist und bisweilen mit der hohen
blauen Krone verwechselt wird. Die Kappenkrone wurde spiter
auch von den Koéniginnen Meritaton und Anchesenpaaton (als Tut-
anchamuns Frau Anchesenamun) getragen und, in der Zeit nach
Amarna, von Ramessidenkonigen.* Nofretete trug gelegentlich das
chat-Kopftuch, eine beutelartige Kopfbedeckung, die gewohnlich
von Konigen, aber auch von Teje und den Gottinnen Isis und Neph-
thys getragen wurde. Doch nirgendwo ist Nofretete mit der Krone
Echnatons zu sehen, und die einzige Darstellung, auf der sie etwas
tragt, das einer Konigskrone dhnelt, stammt aus dem Grab des
Panehesi in Amarna.5 Dort trigt Nofretete ein chat-Kopftuch und
dariiber eine reich geschmiickte atef-Krone, einen Kopfschmuck,
zu dem im Neuen Reich Straufdenfedern, Widder- und Stierhorner,
eine Sonnenscheibe und zahlreiche Urden gehorten. Nofretete
steht hinter dem grofer dargestellten Echnaton, der ein nemes-
Kopftuch und eine mit zwei zusitzlichen Urden und drei zusitzli-
chen Falken sogar noch aufwendiger gestaltete atef-Krone trigt.®
Echnatons Krone ist grofer, hat mehr Elemente und wirkt weit ko-
niglicher als die von Nofretete; nichts deutet darauf hin, dass Koénig
und Konigin den gleichen Status hatten. Allerdings ist die ganze
Szene befremdlich, da die atef-Krone vor allem mit dem Osiriskult
verkniipft war, mit einem Gott also, mit dem man in Amarna nichts
mehr zu tun haben wollte.

So wichtig sie damals ganz offenkundig waren — keine einzige
der Kronen Agyptens blieb uns erhalten. Eine mogliche Erklirung
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dafiir konnte sein, dass uns aus den gesamten dreitausend Jahren
der dynastischen Zeit nur ein einziges weitgehend intaktes Konigs-
grab geblieben ist. Moglicherweise ist Tutanchamuns Bestattung gar
nicht reprisentativ, und andere Kénigsgraber waren vom Boden bis
zur Decke vollgestopft mit unterschiedlichen Kénigskronen. Aber
selbst wenn das der Fall gewesen sein sollte, ist es merkwiirdig, dass
alle Kronen und samtliche Spuren, die auf ihre Herstellung verwei-
sen konnten, ganz und gar verschwunden sein sollen. Vielleicht
iiberschitzen wir schlicht ihre Anzahl. Vielleicht gab es lediglich ei-
nen Satz Kronen, der im Verlauf der dynastischen Zeit von Konig
zu Konig und von Konigsgemahlin zu Kénigsgemahlin weitergege-
ben wurde, oder vielleicht hatte jeder Konig und jede Konigin ihren
personlichen Satz Kronen, der bei ihrem Tod vernichtet wurde.
Doch anstatt zu versuchen, die fehlenden Kronen aufzuspiiren, soll-
ten wir uns womoglich fragen, ob es diese Kronen tiberhaupt jemals
gab. Schlieflich ist Agypten ein Land, in dem Kunst Schreiben und
Schreiben Kunst ist. Waren die Kronen mdglicherweise schlicht
Symbole fiir Autoritit und religiose Macht? Das Aquivalent viel-
leicht fiir den Nimbus oder Licht- und Strahlenkranz, den Kiinstler
aus verschiedenen Kulturen traditionell einsetzten, um Heilige,
Herrscher und Helden hervorzuheben? Dies wiirde jedenfalls die
aufwendige und kunstvolle Gestaltung einer Krone wie der atef-
Krone erkliren, die, gleichgiiltig ob aus Metall oder Leder, schwer
herzustellen gewesen wire und ein betrichtliches Gewicht gehabt
hitte. Hier ldsst sich eine Parallele zu den »Parfiimkegeln« ziehen,
die in Grabszenen aus dem Neuen Reich oft auf den Képfen von
Teilnehmern an Festmahlen zu sehen sind. Frithe Agyptologen
hielten sie fiir Partyhiite aus parfiimiertem Fett. Ihrer Theorie nach
schmolzen sie in der beim Bankett herrschenden Hitze, verstrom-
ten dabei einen angenehmen Duft und setzten kleine kithlende
Fettrinnsale frei. In einem Land ohne Kiihlvorrichtungen wire es
indes sehr schwierig gewesen zu verhindern, dass solche Partyhiite
schmolzen, bevor sie beim Bankett tatsichlich gebraucht wurden,
und inzwischen neigen Agyptologen mehr dazu, die Kegel als Sym-
bole zu deuten, die fiir Duft, Gliick oder vielleicht Tod standen.”
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Der korperlose Kopf

Da die Biiste eine glatte Unterseite aufweist, die ihr festen Stand
verleiht, konnen wir davon ausgehen, dass es sich um ein eigen-
stindiges Kunstwerk handelt und nicht nur um einen Kopf, der von
einer grof3eren Statue abgebrochen ist. Doch instinktiv beschleicht
uns das Gefiihl, dass diese Einschitzung falsch sein muss: Alles,
was wir tiber dgyptische Kunst wissen, sagt uns, dass der Bildhauer
sein Subjekt immer zur Ginze darstellen wiirde. Die Schaffung ei-
ner Biiste — eines Kopfes ohne Korper und Gliedmaf3en — wire ris-
kant gewesen, weil der oder die Dargestellte der Gefahr einer in alle
Ewigkeit unerfreulichen Existenz als abgetrennter Kopf ausgesetzt
gewesen wire. Und doch fand man in Thutmoses Werkstatt zwei
fertige konigliche Teilstatuen — die Biiste der Nofretete und die ihr
entsprechende Biiste des Echnaton — sowie ein Fragment, das der
untere Teil einer dritten Biiste gewesen sein muss; auflerdem be-
herbergt der Louvre eine zweite Echnaton-Biiste.®

Borchardt hielt den Fund der Echnaton-Biiste in seinem offiziel-
len Grabungstagebuch fest:

In dem Eckraum des Hauses, an der NO-Ecke, [...] liegt eine in
5 Stiicke zerschlagene lebensgrofde farbige Konigsbiiste, nicht
ganz vollstindig. Gesicht leider recht ramponiert. Erhalten sind:
Brust, Stiick des Armes, Hals, Gesicht u. Periicke [Krone].?

Nach der nur wenig spiter erfolgten Bergung der praktisch vollig
intakten Nofretete charakterisierte er die beiden Biisten noch am
Fundtag als zusammengehorendes Paar.

Echnatons Biiste scheint nicht zufillig, sondern vielmehr mut-
willig beschiddigt worden zu sein. Manche vermuten, die Biiste sei
zertrimmert worden, bevor sie in der Speisekammer deponiert
wurde, doch das wirft die Frage auf, warum sich jemand die Miihe
gemacht haben sollte, die Triimmerteile zu retten.’® Denkbar ist,
dass sie von jemandem eingesammelt und aufbewahrt wurden, der
loyal zu Echnaton stand, oder von jemandem, dem diese bestimm-
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te Statue personlich viel bedeutete, doch beide Erklirungen sind
wenig wahrscheinlich, denn wer auch immer die Speisekammer
fillte, traf Vorbereitungen, Amarna zu verlassen, und das zu einer
Zeit, da Echnaton nicht mehr als Verbindung zum Gottlichen fun-
gierte. Friederike Seyfried, derzeitige Direktorin des Agyptischen
Museums und der Papyrussammlung in Berlin, wies darauf hin,
dass die Biste kleine, sauber gesetzte Hackspuren aufweist — viel-
leicht ein Beleg dafiir, dass Thutmoses Arbeiter das kostbare Gold,
das als Teil der letzten Bearbeitung aufgebracht worden war, syste-
matisch und sorgfdltig entfernten, bevor sie die Biiste in der Speise-
kammer deponierten. Dies deutet darauf hin, dass sie erst nach
Thutmoses Weggang von Leuten, die Amarna auf der Suche nach
Konigsbildnissen durchkimmten, zerschlagen wurde. Nofretetes
Biiste, die weiter hinten gestanden hatte und weniger auffillig war,
wurde schlicht nicht bemerkt.”

Sehen wir uns aufserhalb Amarnas um, so stellen wir fest, dass
korperlose Kopfe zwar auch schon frither geschaffen worden wa-
ren, allerdings nur sehr selten. Um die frithesten Beispiele zu fin-
den, miissen wir iiber tausend Jahre bis ins Alte Reich zuriickgehen,
als fiir kurze Zeit in den Grabschichten einiger Mastabas der Ober-
schicht das aufgestellt wurde, was Agyptologen als »Ersatz-« oder
»Reservekopfe« bezeichnen: unbemalte und unbeschriftete Kopf-
skulpturen mit Hals, die dank der glatten Unterseite aufrecht stan-
den.”? Alle diese Kopfe, minnliche wie weibliche, sind kahl, ver-
mutlich weil die Schidel der Menschen zu Lebzeiten geschoren
wurden und sie dariiber nur Periicken trugen. Sie wirken so lebens-
nah, dass der Gedanke aufkam, es konnte sich um individuelle Por-
trats handeln und nicht um rserienmif3ig« hergestellte Skulpturen.
Die meisten Kopfe sind aus feinem Kalkstein, bei einigen grober
gearbeiteten Exemplaren kam auch modellierter Stuck zum Ein-
satz, und zwei bestehen sogar aus Nilschlamm. Von den 31 bekann-
ten Ersatzkopfen wurden 27 im Friedhof von Gisa gefunden; die
meisten stammen aus der Regierungszeit des Erbauers der Grofsen
Pyramide Cheops (2589—2566 v. Chr.) und seines Sohnes Chephren
(2558-2532 v. Chr.). Bei vielen sind die Ohren beschidigt, und eini-
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ge weisen auf der Riickseite des Kopfes eine ritselhafte Einkerbung
auf.

Thre Herkunft und die kurze Zeitspanne, in der sie auftraten, lie-
fern einen Hinweis auf ihre Funktion. Alle Ersatzkopfe stammen
aus Grabern, die zwar iiber eine dem massiven Oberbau vorgebaute
kleine Opferkapelle verfiigten, aber iiber keinen Raum, der grof3
oder sicher genug gewesen wire, um einer vollstindigen Statue
Platz zu bieten. Da die Technik der Mumifizierung zur Zeit der
4. Dynastie noch nicht sehr ausgereift war, konnte nicht garantiert
werden, dass der Korper tatsichlich vor dem Verfall bewahrt wur-
de. Doch dass der Korper in einem wiedererkennbaren Zustand er-
halten blieb, galt bereits damals als ganz wesentliche Voraussetzung
fiir das Weiterleben der Seele nach dem Tod. Es ist deshalb zu ver-
muten, dass die Ersatzkopfe bereitstanden, um der korperlosen
Seele notfalls eine (wenngleich nicht ideale) Heimstatt zu bieten.
Als die Kapellen in den Mastabakern verlegt und damit sicherer
wurden, traten vollstindige Statuen an die Stelle von Ersatzkopfen.
Auch wenn die Biiste der Nofretete ebenfalls kahl ist und an den
Ohren Beschidigungen aufweist, ist es wohl sehr unwahrschein-
lich, dass es sich bei ihr um das Amarna-Aquivalent eines Ersatz-
kopfes aus der 4. Dynastie handelt. Von Nofretete gab es in Amar-
na, in Theben und vermutlich auch anderswo in Agypten unzihlige
Statuen. Sollte ihre Seele jemals darauf angewiesen gewesen sein,
einen Ersatzkorper zu finden, hitte sie die Qual der Wahl gehabt.
Zudem bildet die Biiste mit einem Pendant ein Paar, und beide hat-
ten vermutlich die gleiche Funktion. Wir wissen nicht, ob Nofrete-
te starb, bevor Amarna aufgegeben wurde, wir wissen aber, dass
Echnaton vorher gestorben war, und wir wissen, dass er im Konigs-
grab bestattet wurde. Hitte es sich bei seiner Biiste tatsichlich um
einen Ersatzkopf gehandelt, wire zu erwarten gewesen, dass man
sie ihm ins Grab mitgegeben hitte.

Die Ersatzkopfe waren nicht die einzigen Skulpturen ohne Kor-
per und Gliedmaf3en, die mit den Toten bestattet wurden. In Tut-
anchamuns Grab fanden sich zwei weitere Beispiele. Aus dem Ge-
r6ll, das den Korridor zur Vorkammer blockierte, wurde ein fast le-
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bensgrofder, mit Stuck iiberzogener und bemalter Kopf aus Holz
geborgen, der Tutanchamun als den am Anbeginn der Welt aus ei-
ner Lotosbliite aufsteigenden Sonnengott Re zeigt.’? Dieses Werk
erzahlt eine wohlbekannte Geschichte, und es stellt, obwohl es
Tutanchamuns Ziige trigt, nicht den Konig dar, sondern den Gott
mit den Gesichtszligen des Konigs. Von groflerer Bedeutung fiir
unsere Suche nach einer Parallele zu der Biiste Nofretetes ist ein
lebensgrof3es, mit einer Stuckschicht iiberzogenes und bemaltes
Modell eines armlosen Oberkérpers aus Holz, das in der Vorkam-
mer gefunden wurde. Das Modell tragt ein schlichtes weifdes Ge-
wand und eine oben flache Krone, die ein einzelner Uraus schmiickt.
Der Agyptologe und Journalist Arthur Weigall erhaschte einen
Blick auf das Modell, als es aus dem Grab getragen wurde, und iden-
tifizierte es als Tutanchamuns Gemahlin Anchesenamun (davor:
Anchesenpaaton), die eine Krone trage, die der ihrer Mutter Nofre-
tete gleiche.’* Weigalls Zuordnung wurde von anderen Journalisten
aufgegriffen, und das Modell ging in die 6ffentliche Wahrnehmung
als eine geheimnisumwitterte Frau ein:

Auf ihrem Gesicht lag ein geheimnisvolles Mona-Lisa-Licheln,
das die wenigen Schaulustigen, die [...] noch geblieben waren, in
seinen Bann schlug. Die Lippen sind voll, die Augen dunkel und
grof3, aber auch das Weifse darin stark betont. Und schliefSlich
sind die Wangen mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlich-
keit die eines jungen Madchens.’s

Howard Carter ging pragmatischer an die Sache heran: Er sah in
dem Modell ein minnliches Mannequin — eine Kopie Tutanch-
amuns -, das dazu diente, Kleidung und Schmuck des Konigs zu
prdsentieren:

Das vielleicht originellste Stiick unter all den Altertiimern, die
heute zu sehen waren, war eine holzerne Puppe, von der man
annimmt, dass Tutanchamun, ganz wie ein heutiger Schneider,
an ihr seine Tunika und andere Kleidungsstiicke anprobiert.
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Mr. Henry Burton vom New Yorker Metropolitan Museum of
Art, ein engagiertes Mitglied von Mr. Carters Mitarbeiterstab,
aufderte die Ansicht, Tutanchamun sei ein Mann von Lebensart
gewesen, Uberaus penibel, was Sitz und Passform seiner Klei-
dung anging.'®

Carters Interpretation scheint zwar wenig tiberzeugend — fiir einen
Schurze tragenden Konig wire eine Kleiderpuppe (sollte es sich
denn um eine solche gehandelt haben) mit vollstindigem Korper
und Beinen, aber ohne eine mit der Biiste eine Einheit bildende
Krone fraglos zweckdienlicher gewesen —, doch vermochte nie-
mand eine bessere vorzuschlagen. Wir konnen nur den Schluss zie-
hen, dass das »Mannequin«, was immer seine Funktion gewesen
sein mag, nicht als Bedrohung fiir das Wohlergehen des Konigs
nach seinem Tod galt.

Zwar sind die meisten Steinplastiken mit dem Namen und den
Titeln des oder der Dargestellten versehen, doch Nofretetes Biiste
schweigt. Es kann gut sein, dass es im Fall von Nofretete keiner In-
schrift bedurfte — dass aufgrund ihrer einzigartigen Krone allen klar
war, um wen es sich handelte —, doch konnte man auch argumentie-
ren, ihre Biste trage keine Inschrift, weil sie nur ein Element einer
viel grofSeren, aus mehreren Teilen zusammengesetzten Statue bil-
den sollte. Traditionell hatten dgyptische Kiinstler keine Komposit-
statuen angefertigt, doch in Thutmoses Anwesen in Amarna fan-
den sich hinreichend fertiggestellte oder fast fertiggestellte Korper-
teile aus Stein, hauptsichlich Kopfe, aber auch Arme, Hinde, Fiifde
und ein Teil einer steinernen Periicke, die belegen, dass seine Bild-
hauer mit dieser Statuenform experimentierten.” Sie waren nicht
die einzigen. In einer benachbarten Werkstatt (O47, 16a und 20)
stiefd man auf einen unvollendeten Quarzitkopf Nofretetes, der
Teil einer Kompositstatue werden sollte, wihrend man in einer
dritten Werkstatt siidlich des Thutmose-Anwesens (P49.6) einen
Arm und ein Hindepaar fand."® In einer Stadt mit einer unersittli-
chen Nachfrage nach Konigsplastik waren Kompositstatuen unter
kommerziellen Gesichtspunkten durchaus sinnvoll. Die Einzelteile
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konnten von verschiedenen Spezialisten unter Verwendung relativ
kleiner Steinblocke schnell angefertigt, danach verhdltnismifSig
miihelos transportiert und vor Ort zusammengesetzt werden. Ein
weiterer Pluspunkt war, dass die einzelnen Korperteile im fiir sie
idealen Stein hergestellt werden konnten. So konnte Gelbbraun
oder Rot fiir Hinde, Fiif3e und Képfe verwendet werden, Schwarz
fiir Haare, Augenbrauen und gelegentlich fiir Haut, wihrend Weif3
fir in Leinen gehiillte Koérper zum Einsatz kam. Eine auf diese
Weise hergestellte Statue konnte ihre Originalfarben ganz anders
bewahren als ein mit einer Stuckschicht iiberzogenes und bemaltes
Werk. Zudem war es einfacher und billiger, eine Kalksteinstatue
mit Extremitdten aus Hartgestein herzustellen als eine ganz aus
Hartgestein bestehende Statue. Trotz dieser offenkundigen Vortei-
le scheint das Experiment jedoch fehlgeschlagen zu sein, denn mit
dem Ende der Amarna-Zeit wurde die Herstellung von Komposit-
statuen weitgehend aufgegeben.

Ein aus der Thutmose-Werkstatt geborgenes Werk ist in diesem
Zusammenhang von besonderem Interesse. Ein brauner Quarzit-
kopf, unvollendet, unpoliert und noch mit den schwarzen Vor-
zeichnungen versehen, die dem Bildhauer bei seiner Arbeit Hilfe-
stellung gaben, weist in den Gesichtsziigen starke Ahnlichkeiten
mit der Nofretete-Biiste auf." Dieser Kopf war ganz eindeutig nicht
als eigenstindiges Werk gedacht, sondern wohl Teil einer Kompo-
sitstatue, moglicherweise versehen mit einer blauen Fayencekrone,
die auf den oben auf dem Kopf erhalten gebliebenen Zapfen hitte
aufgesetzt werden konnen. Es finden sich zwar Hinweise auf Fa-
yencearbeiten in der Werkstatt des Thutmose, von der Krone fehlt
jedoch jede Spur. Auch die Rimpfe und Beine, die Thutmoses
Sammlung von Korperteilen vervollstindigt hitten, fehlen — viel-
leicht wurden sie anderswo hergestellt —, und da keine einzige
Kompositstatue den nach dem Ende der Amarna-Zeit wiitenden
Vandalismus tiberdauert hat, basiert unser Wissen um diese inno-
vative Technik mehr auf Theorie denn auf Anschauung. Kopfe, die
als Teil einer Kompositstatue geschaffen wurden, haben fiir ge-
wohnlich an der Unterseite des Halses einen abgerundeten Zapfen,;
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dieser passte in einen Schlitz oder ein Loch am Rumpf. Die Verbin-
dungsstelle wurde zusitzlich verklebt; dazu wurde eine Mischung
aus Harz und zerriebenem Stein verwendet, die entsprechend ein-
gefirbt war, um die Nahtstelle zu verdecken. Haufig findet sich
oben auf dem Kopf ein zweiter Zapfen, um eine Perticke oder Kro-
ne anzubringen, die ebenfalls separate Teile waren. Die Amarna-
Prinzessinnen, deren tibertrieben eiférmige Schidel nicht unter Pe-
ricken oder Kronen verborgen wurden, haben allerdings keinen
zweiten Zapfen.

Schlitz und Zapfen waren nicht unbedingt die zuverlissigste
Verbindungsmethode bei der Herstellung einer grof3en, schweren
Steinstatue. Es war jedoch die Verbindungsmethode, die bereits bei
der Herstellung von Holzstatuen Anwendung fand, was darauf
hindeutet, dass Thutmoses Mitarbeiter ihre Technik in unveran-
derter Form aus der Schreinerwerkstatt iibernahmen. An dieser
Stelle lasst sich ein hilfreicher Vergleich zu einem der bekanntesten
yPortrits« der Amarna-Zeit ziehen - einem kleinen Holzkopfchen
der Teje aus Gurob, wo sich ein ausgedehnter Harimspalast der
18. Dynastie befand.?° Dieser Kopf, der einschliefSlich seines hohen
Kopfschmucks gerade einmal 22,5 Zentimeter misst, wurde aus drei
verschiedenen Holzarten geschnitzt. Untypischerweise zeigt er
uns Teje nicht als stereotype alterslose Konigin, sondern als lebens-
echte dltere Frau mit herabgezogenen Mundwinkeln, schweren Au-
genlidern, mandelférmigen Augen und tiefen Falten zwischen Na-
senfliigeln und Mundwinkeln. Sie trigt heute eine kurze, runde
Leinenperiicke, die mit blauen Glasperlen bedeckt war, doch ist
klar, dass der Kopf noch im Altertum umgearbeitet wurde, da sich
unter dieser Perlicke die Reste eines fritheren beutelihnlichen chat-
Kopftuches, ein Paar goldener Ohrringe und vier goldene Urden er-
kennen lassen. Dass der Kopf Bestandteil einer Kompositstatue ist,
wird durch den Zapfen am Hals bestitigt, mit dessen Hilfe er am
Rumpf befestigt werden konnte, wihrend ein zweiter Zapfen am
Kopf das Aufstecken eines Kronenuntersatzes und einer hohen
Doppelfederkrone mit Sonnenscheibe und Kuhgehorn gestattete.
Letztere wurde, nachdem sie einst von dem Kopfchen getrennt
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worden war, vor nicht allzu langer Zeit von Museumskonservato-
ren wieder angebracht. Der Kopfschmuck, der eine Verbindung
zwischen Teje und den Gottinnen Hathor und Isis herstellt, ver-
weist vielleicht auf eine Vergottlichung der Statue oder der Konigin.
Die Sorgfalt, mit der Tejes Kopfchen hergestellt wurde, zeigt
mehr als deutlich, dass die Annahme, eine Holzstatue sei eine billi-
ge oder minderwertige Alternative, unhaltbar ist. Abgesehen da-
von, dass sie die Bedeutung bekriftigt, die der Statue beigemessen
wurde, ist fiir uns schwer einzuschitzen, was es mit der Verinde-
rung der Insignien der Kénigin auf sich hatte, moglicherweise steht
sie jedoch in Zusammenhang mit der immer bedeutenderen Rolle,
die Teje in Echnatons Religion spielte. Er wire nicht der erste K6-
nig, der seine Mutter benutzte, um seine sehr personliche Bezie-
hung zu den Gottern zu unterstreichen. Tatsdchlich hatte sein eige-
ner Vater, Amenhotep I11., auf den Winden des Luxor-Tempels die
Geschichte von seiner gottlichen Geburt als Sohn des Amun-Re
und der Mutemwia, einer Nebengemahlin Thutmosis’ 1v., erzihlt.
Wenn Echnaton sich als Sohn eines gottlichen Wesens sah, musste
seiner Mutter als Frau, die diesem gottlichen Wesen beigewohnt
hatte, fraglos selbst eine gewisse Gottlichkeit zuteilgeworden sein.
Auch wenn, wie wir wissen, Thutmoses Arbeiter mit Komposit-
statuen experimentierten, ist es unwahrscheinlich, dass die Nofre-
tete-Biiste jemals auf einen Torso aufgesetzt werden sollte. Die
ausgearbeiteten Schultern, das Fehlen eines Zapfens zur Befesti-
gung und der Umstand, dass die Krone fest mit dem Kopf verbun-
den ist, legen nahe, dass es sich um ein eigenstindiges Kunstwerk
handelt. Dennoch zeigt eine héchst umstrittene moderne Kunstin-
stallation, dass es theoretisch moglich gewesen wire, die Biiste mit
einem Korper zu verbinden. 2002 entwickelten die als Little War-
saw bekannten Kiinstler Andrds Galik und Balint Havas das Projekt
The Body of Nefertiti ((Der Korper der Nofretete(), um das Werk im
ungarischen Pavillon auf der 50. Biennale von Venedig (2003) aus-
zustellen. Dabei ging es ihnen um eine neue Sicht auf populédre und
historische Symbole in zeitgendssischen Kontexten, die eine Ver-
bindung zwischen der Gegenwart und der Zeitlichkeit von Kunst
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herstellen und so die Kontinuitit von Kultur demonstrieren sollte.
Nofretete als das vielleicht bekannteste Symbol aus der antiken
Welt war ein naheliegendes Sujet fiir ihre Arbeit. Sie sahen in ihr
nicht in erster Linie ein Symbol fiir Afrika, sondern fiir Europa:

Diese Statue ist eine der wichtigsten Quellen der europdischen
Kulturgeschichte und Bildhauerei, obwohl sie auf3erhalb des
Kontinents geschaffen wurde. Thre Auflenseiterposition verleiht
dem Projekt ihrer Erginzung zusitzliche Bedeutung: Dieses
3000 Jahre alte Bildnis hat von dem Augenblick an, da es gefun-
den und offentlich ausgestellt wurde, das europdische Schon-
heitsideal maf3geblich beeinflusst.*

Urspriinglich hatten die Kiinstler beabsichtigt, einen Kérper aus
Metall zu schaffen, ihn mit der Biiste zu vereinen und die Kompo-
sitstatue in Venedig auszustellen. Die Museumsverwaltung ver-
weigerte jedoch die Erlaubnis, die Biiste auf Reisen gehen zu lassen.
Little Warsaw lieféen sich aber nicht entmutigen und schufen fiir
Nofretete einen recht modern wirkenden Bronzekorper. Auf den
ersten Blick scheint der Kérper nackt zu sein, obwohl er tatsichlich
in ein transparentes Leinengewand gehtllt ist. Man brachte ihn
nach Berlin, wo er neben der Ausstellungsvitrine mit der Biiste No-
fretetes aufgestellt wurde. Und dann wurde am 26. Mai 2003 der an-
tike Kopf fiir ein paar Stunden eins mit seinem modernen Korper:

Die Idee war, eine kopflose Statue zu schaffen, die auf Nofretete
verweist, aber ein originires, eigenstindiges Kunstwerk ist [...]
die kopflose Skulptur in Venedig birgt in sich die Erinnerung an
die frithere Begegnung mit dem dgyptischen Kopf in Berlin.>?

Diese kurze Vereinigung wurde gefilmt und das Video dann zu-
sammen mit dem kopflosen Torso im ungarischen Pavillon in
Venedig gezeigt.

Auch wenn das Museum diese Art der Verwendung der Biiste
vehement als legitimes kiinstlerisches Experiment verteidigte,
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kann es niemanden tiberrascht haben, dass angesichts der Entschei-
dung, die Biiste fiir einen solchen Zweck zur Verfiigung zu stellen,
wiitende Forderungen nach einer Riickgabe des Werks an Kairo
aufkamen. Dort, so hief3 es, wiirde man Nofretete mit dem gebiih-
renden Respekt behandeln. Uberraschend war allenfalls, dass die
Emporung weniger dem Umstand galt, dass das Experiment eine
Antiquitdt von unschitzbarem Wert einer realen Gefahr hitte aus-
setzen konnen, sondern vielmehr darauf beruhte, dass die Zur-
schaustellung von Nofretetes »nacktem« Korper als Respektlosig-
keit betrachtet wurde. Mohammed al-Orabi, der dgyptische Bot-
schafter in Deutschland, fasste die Gefiihle vieler seiner empérten
Landsleute in Worte, als er erklirte, die Installation »widerspricht
dgyptischen Sitten und Traditionen. Der Korper ist fast nackt, und
die dgyptische Kultur zeigt niemals eine Frau nackt.«*3

Koénnen wir praktische Erkenntnisse aus der Installation von
Little Warsaw ziehen? Wir wissen, dass die Agypter bereits in der
2. Dynastie, nimlich in der Regierungszeit von Chasechemui (um
2686 v. Chr.), Kupferstatuen angefertigt haben; die dltesten erhalte-
nen Metallstatuen stammen aus der 6. Dynastie, aus der Regie-
rungszeit Pepis I. (um 2321 v. Chr.).>4 Die Arbeit von Little Warsaw
zeigt, dass die Biiste der Nofretete als Teil einer aus verschiedenen
Materialien bestehenden Kompositstatue gedacht gewesen sein
konnte. Da es jedoch keine Parallelen und absolut keine Hinweise
gibt, die diese Moglichkeit stiitzen wiirden, erscheint dies duferst
unwahrscheinlich.

Wenn die Biiste also nicht Teil einer Kompositstatue war, konn-
te sie dann ein Anschauungsmodell fiir angehende Bildhauer ge-
wesen sein? Dass Nofretetes Auge fehlt, konnte in diesem Fall mit
einer Demonstration erklirt werden, die vorzeitig abgebrochen
wurde. Die Vorstellung von einem speziellen Modell fiir Unter-
richtszwecke ldsst vor unseren Augen das befremdliche und in vie-
lerlei Hinsicht unbefriedigende Bild erstehen, wie Thutmoses Schii-
ler dem Bildhauer passiv zuschauen, wihrend er ihnen seine Kennt-
nisse in einer Unterrichtsstunde vermittelt. Tatsachlich scheint es
dullerst unwahrscheinlich, dass jemand auf diese Art wertvolle Zeit
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und kostbare Ressourcen vergeuden wiirde; im alten Agypten lern-
ten Lehrlinge bei der Arbeit. Glaubwiirdiger ist die Annahme, bei
der Biiste handele es sich um ein Kiinstlermodell oder eine Vorlage,
die Thutmoses Arbeitern als Anleitung diente. Dies passt gut zu
dem, was wir tiber gingige Arbeitspraktiken wissen; so arbeiteten
zum Beispiel die Kiinstler, die Agyptens Grab- und Tempelwinde
dekorierten, iiblicherweise nach Vorlagen und Anleitung durch
Hilfslinien, die die Einheitlichkeit ihrer Arbeit gewdhrleisteten.
Wenn Thutmose seinen Arbeitern ein fiir gut befundenes Bildnis
zum Kopieren zur Verfiigung stellte, konnte er sicher sein, dass alle
seine Nofretetes gleich aussahen und somit fiir den Konig akzepta-
bel wiren.?s

Wir konnen noch weiter spekulieren. Wir wissen, dass man von
Amarnas Elite erwartete, dass sie ihre personlichen Andachtsiibun-
gen vor Statuen oder reliefierten Stelen vornahm, die den Koénig
und die Konigin darstellten. Wir wissen auch, dass Thutmose, dank
seiner Rolle als Schopfer der koniglichen Bildnisse, permanent in
Kontakt mit der Palastverwaltung stand. Dass er einen Streitwagen
besals, deutet darauf hin, dass er moglicherweise sogar zu den Aus-
erwahlten zihlte, die die Konigsfamilie auf ihrer Fahrt entlang der
Konigsstralle begleiten durften, wo sie sich ihren ehrerbietigen Un-
tertanen zeigte. Er muss fraglos seine eigenen, exquisiten Konigs-
bildnisse gehabt haben. Waren die Biisten von Echnaton und No-
fretete — die durchaus als Modelle fiir die Arbeiter gedient haben
mochten — moglicherweise Thutmoses personliche Kultobjekte?
Das wire ungewoOhnlich gewesen, doch Thutmose war ein unge-
wohnlicher Mann in aufdergewohnlichen Zeiten, und er hatte Zu-
gang zu bestimmten Ressourcen, den andere nicht hatten.

Auch wenn kein Fall bekannt ist, in dem konigliche Biisten wih-
rend der 18. Dynastie als Kultobjekte im privaten Bereich verwen-
det wurden, waren Privatbiisten zu dieser Zeit nicht unbekannt.
Etwa 150 sogenannte »Ahnenbiisten« wurden an verschiedenen
Orten in ganz Agypten entdeckt, wobei die Mehrheit aus dem the-
banischen Arbeiterdorf Deir el-Medina und nur eine aus Amarna
stammt. Diese Biisten, unser letztes Beispiel fiir absichtlich herge-
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stellte korperlose Kopfe, datieren in den Zeitraum von der frithen
18. bis in die 19. Dynastie und sind (vermutlich) Bildnisse ver-
storbener Familienangehoriger. Die meisten sind in Form eines ca.
25 Zentimeter hohen Kopfes gestaltet, der, mit oder ohne Periicke,
auf einer Basis ruht. Mehrere Doppelbiisten sind bekannt, die
durchweg aus einem Kopf mit Periicke und einem Kopf ohne Pe-
riicke bestehen. Konkrete Angaben beziiglich des Geschlechts zu
machen ist schwierig, doch diirfte die Mehrheit der Biisten Frauen
darstellen. Die meisten Biisten sind aus Kalkstein, es gibt aber auch
Exemplare aus Sandstein, Granit, Holz und Ton. Wihrend viele
noch Spuren der urspriinglichen Bemalung aufweisen, sind nur
vier mit Inschriften versehen. Anders als die Biisten von Nofretete
und Echnaton ihneln die Ahnenbiisten nicht lebenden Personen,
vielmehr erinnern sie an das Oberteil eines die Menschengestalt
nachbildenden Sarges. Allgemein wird angenommen, dass sie in
Nischen oder Schreinen in den Hiusern des Dorfes und in Grab-
nischen aufgestellt wurden, wo sie als Mittelpunkt der Ahnen-
verehrung dienten.?

Unter der Haut

Das Auftragen einer diinnen Stuckschicht auf den Kalksteinkern
gestattete es dem Kiinstler, die Muskeln und Sehnen, die an Nofre-
tetes Hals und Nacken zu sehen sind, so fein wiederzugeben, de-
zente Falten um ihren Mund sowie unter den Augen hinzuzufiigen
und ihre Wangenknochen zu betonen. Dies verwandelte Nofretete
von einem unrealistisch glatten Wesen in eine reife Frau, von der
eine betrichtliche Anziehungskraft ausgeht. Die menschlich wir-
kenden Falten und Filtchen waren jedoch fiir die frithen Besucher
nicht sichtbar, die gezwungen waren, die Konigin in der vom Mu-
seum vorgegebenen intensiven direkten Beleuchtung zu betrach-
ten. Sie mussten sich mit dem grellen, verflachten Erscheinungsbild
zufriedengeben, wie es auf vielen frithen Fotografien erkennbar ist.
Auf einige wirkte dieses idealisierte Gesicht mit seinen dunklen
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Lidstrichen, den sorgfiltig gezogenen schwarzen Brauen und scharf
konturierten roten Lippen dufSerst gekiinstelt und keineswegs ele-
gant. Ironischerweise wirkten die Repliken der Biiste, die man im
Museum kaufen und zu Hause in weniger frontalem, sanfterem
Licht aufstellen konnte, in vielerlei Hinsichtechter«als das Original.

Als dann die Biiste 2001 innerhalb des Agyptischen Museums in
Berlin-Charlottenburg umgesetzt wurde, stand sie nach dem Aus-
fall eines Strahlers fiir eine Weile im Halbdunkel. Dies veranlasste
die Museumsmitarbeiter zum Experimentieren; dabei fanden sie
sehr schnell heraus, dass eine Beleuchtung von schridg hinten No-
fretete etwa zehn Jahre ilter aussehen lief3. Die Muskeln und Seh-
nen des Halses, die Linien, die von der Nase zum Mund verlaufen,
die Vertiefungen neben ihrem Mund, die Filtchen unter ihren Au-
gen und die leicht eingezogenen Wangen wurden dadurch allesamt
betont. Mit den Worten von Dietrich Wildung, der als Direktor des
Agyptischen Museums und der Papyrussammlung in Berlin mehr
Gelegenheit als jeder andere hatte, Nofretetes Gesicht zu betrach-
ten, war durch die neue Lichtfithrung aus »dem hiibschen Model
eine schone Frau geworden, um Jahre gealtert und gerade dadurch
attraktiver als je zuvor«.”” Heute ist das Museum bestrebt, seinen
Besuchern diese reifere Nofretete zu prisentieren.

1992 wurde die Biiste mittels Computertomographie (CT) unter-
sucht. Dabei zeigte sich, dass die Biiste grofstenteils aus Stein be-
steht, der mit einer lediglich ein oder zwei Millimeter dicken Stuck-
schicht tiberzogen ist, die Schultern und der hintere Teil der Krone
aber weitgehend aus Stuck geformt wurden. Nachdem die Technik
weitere Fortschritte gemacht hatte, wurde die Biiste 2006 erneut
computertomographisch untersucht.?® Nun konnte man sehen, wie
die Stuckschicht modelliert worden war, um den gut gearbeiteten,
aber etwas allgemein gehaltenen Kopf darunter zu korrigieren bzw.
ihm individuelle Ziige zu verleihen: So wurde zum Beispiel ein
kleiner Hocker auf der Steinnase geglittet, um ein gerades Profil zu
erhalten. Die von den Handwerkern im Altertum vorgenommenen
Ausbesserungsarbeiten an Krone und Schultern waren ebenso
sichtbar wie moderne Restaurierungsarbeiten, die zwischen 1980

4 - Die Schéne 119



und 1984 am Brustkorb durchgefithrt worden waren. Diese Ergeb-
nisse sind von grof3er Bedeutung, da sie den Museumskonservato-
ren dariiber Aufschluss geben, welche Bereiche der Biiste beson-
ders empfindlich und fiir Beschidigungen besonders anfillig sind.

Die Ergebnisse der an der Nofretete-Biiste vorgenommenen CT-
Untersuchungen wurden veroffentlicht und fanden in der Welt-
presse ausgiebig Beachtung. Auf deren besonderes Interesse stiefs
die iTatsaches, dass Nofretete offenkundig ein verborgenes Gesicht
hatte, das zahlreiche Unregelmifligkeiten aufwies. Wie Bernhard
Illerhaus und seine Kollegen nach der Analyse und Erorterung der
aus den beiden cT-Untersuchungen resultierenden Daten beton-
ten, kann man ein auf Grundlage einer cT-Aufnahme berechnetes
Bild nicht als Portrit betrachten. Dennoch waren iiberall Uber-
schriften zu lesen wie »Die Schonheit vom Nil demaskiert: Jede
Menge Falten« und »Nofretetes wahres, faltiges Gesicht in berithm-
ter Biiste gefunden?«, und bald darauf war man allgemein der Mei-
nung, das Aufbringen der glatten dufSeren Schicht sei die »antike
Version von photo-shopping«*® gewesen. Das Gesicht unter der
Stuckschicht miisse auf Geheiff der Konigin verborgen worden
sein, weil es zu realistisch, zu faltig und iiberhaupt zu alt war, um es
zu zeigen. Das ist nattirlich eine verwegene These. Die Presse des
21. Jahrhunderts mag ja glauben, iltere Frauen sollten sich fiir ihr
Aufleres schimen, doch gibt es keinerlei Beleg dafiir, dass die alten
Agypter das auch so sahen. In einem Land, in dem nur wenige Men-
schen ein hohes Alter erreichten, wurde dieses nicht automatisch
mit Verfall oder Tod verbunden, und die Weisheit des Alters hat
man wohl eher bewundert, als dass sie in Abrede gestellt worden
wire.3° Wenn wir die Stein- und Gipskopfe aus Thutmoses Werk-
statt genauer betrachten, sehen wir eine lebensnahe Kombination
aus Tranensicken, Nasolabialfalten und Falten um die Mundwin-
kel. Selbst die Prinzessinnen, die niemand fiir alt halten kann, ha-
ben Linien um die Mundwinkel.

Wir wissen nicht, wie alt Nofretete war, als ihre Biiste entstand.
Das Gesicht hat nichts von der unnatiirlichen Hagerkeit frither
Amarna-Skulpturen, und allein anhand dessen konnen wir das
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Werk versuchsweise in das 12. Regierungsjahr Echnatons oder spi-
ter datieren. Wir wissen, dass Nofretete zu diesem Zeitpunkt be-
reits die sechs Kinder geboren hatte, die in einer datierten Szene im
Grab von Merire II. in Amarna abgebildet sind; natiirlich ist es
denkbar, dass sie weitere Kinder (Jungen?) geboren und Fehlgebur-
ten gehabt hatte. Zwar hitte sie theoretisch jlinger als zwanzig sein
konnen, doch scheint es plausibler, dass sie einige Jahre alter war,
allerdings nicht Jahrzehnte alter, da ihre jiingste Tochter, Setepen-
re, noch ein Kleinkind war. Wie alt sie auch gewesen sein mochte —
sie hitte schwerlich die glatte, wenn auch kleine Falten aufweisende
Haut der Berliner Biiste haben konnen. Nofretetes Leben war behii-
teter als das vieler anderer, doch auch sie konnte Krankheiten und
kleinere Unfille nicht vermeiden, die auf ihrer Haut sicher Spuren
hinterliefSen, und angesichts der mangelnden Zahnhygiene sowie
der Vorliebe der Oberschicht fiir mit Honig gesiifste Brote kann
man wohl annehmen, dass auch ihre Zihne nicht unbedingt in gu-
tem Zustand waren.

Von Bedeutung ist in diesem Zusammenhang eine kleine, gera-
de einmal 40 Zentimeter hohe unvollendete Kalkstein-Statuette
der Nofretete, die, in mehrere Teile zerbrochen, in Thutmoses
Speisekammer entdeckt wurde.3 Dieses Bildnis der Konigin weist
deutliche Filtchen und herabgezogene Mundwinkel auf, die sie
miide und alt aussehen lassen; allerdings ist es durchaus moglich,
dass der Bildhauer vorhatte, noch eine Stuckschicht aufzutragen,
die er bemalt und die der Konigin ein glatteres und jugendlicheres
Gesicht verliehen hitte. Nofretete trigt die Kappenkrone und
scheibenférmige Ohrringe, weshalb es sich eventuell auch um Kija
handeln konnte, doch verweisen die Kappenkrone und das kantige
Kinn stark auf Nofretete. Sie steht gerade da, Arme und Hinde an
den Korper gelegt; ihr ungefilteltes Leinenkleid liegt hauteng an,
wodurch der Eindruck entsteht, sie sei nackt. Es gibt Anzeichen da-
fur, dass ihre Schultern von einem Leinenschal bedeckt werden
sollten; an den FiifSen trigt sie Zehenstegsandalen. Durch ihr Ge-
wand hindurch sehen wir, dass ihre Hiiften breit, ihr Bauch rund-
lich, ihre Briiste klein und »schlaff« sind 3* Sie hat den Kérper einer
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Frau, die Kinder geboren hat. Es gibt keinen Grund anzunehmen,
Nofretete habe sich fiir diesen Korper geschimt, und tatsichlich
scheinen weder Nofretete noch Teje Angst davor gehabt zu haben,
sich als iltere, erfahrene Frau darstellen zu lassen, gleichsam als
Aquivalent zum fiilligen ilteren Staatsmann, der bisweilen in der
dgyptischen Kunst auftaucht.

Deshalb ist es bedauerlich, dass sich in der offentlichen Wahr-
nehmung ausgerechnet das Bild der faltenlosen, leicht kiinstlich
wirkenden Nofretete hartnickig hilt. Es ist dieses Bild, das zu der
heute oft hergestellten Verbindung zwischen Nofretete und plasti-
scher Chirurgie fithrte: In der ganzen westlichen Welt gibt es No-
fretete-Kliniken, und die »Nofretete-Gesichtsstraffung« wird als
eine ohne Operation durchgefiithrte Option fiir den unteren Ge-
sichtsbereich fiir all jene angepriesen, »die schlaff werdende und
faltige Haut straffen und dabei ein paar Jahre ausléschen«3? moch-
ten. Vielleicht noch bedauerlicher sind die mehr als fiinfzig Opera-
tionen (darunter acht Nasen-ops, drei Kinn-Implantate und drei
Gesichtsstraffungen), die eine Britin, Nileen Namita, in eine leben-
de Version der Berliner Biiste verwandelt haben, zu einem Preis
von - vorsichtig geschitzt — 200 ooo Pfund. Nileen ist iberzeugt,
eine Reinkarnation Nofretetes zu sein: »Nofretete zu sein ist mein
Schicksal. [...] Zu leiden ist Teil des Nofretete-Seins. Sie litt eben-
falls, ndmlich unter dem Druck, Konigin zu sein.«3+

Nileen ist ein extremes Beispiel fiir Frauen, die sich entschieden
haben, tiber ihr Gesicht mit Nofretete verbunden zu sein. Andere
stellen auf weniger extreme Weise durch Schmuck oder Hautkunst
eine Verbindung mit der Biiste und iiber die Biiste mit Nofretete
selbst her. Die Agyptologiestudentin Robin Snell erklirte mir die
sehr personliche Beziehung, die zwischen einer modernen ameri-
kanischen Frau und einer lingst verstorbenen dgyptischen Kénigin
bestehen kann:

Mein Nofretete-Tattoo ist grof3, sechs Zoll [15 Zentimeter| lang
und finfeinhalb Zoll [13,75 Zentimeter]| breit. Es befindet sich an

einer Stelle, an der es nicht leicht zu verbergen ist. Ich mdchte,
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dass es gesehen wird. Meine Titowier-Kinstlerin weif3, dass ich
die Sache mit dem Tattoo sehr ernst nehme, also hat sie sich in-
tensiv mit Nofretete beschiftigt, bevor sie sich an die Arbeit ge-
macht hat.

Alsich in der San Francisco Bay Area gelebt habe, fiihrte ich eine
sehr grofle Einrichtung gegen hiusliche Gewalt, an die sich
misshandelte Frauen und Kinder wenden konnten. Als Direk-
torin von Interventionsdiensten arbeitete ich mit Mitarbeitern
und Klienten in der Position einer Frau, die Macht hatte und
ihren Worten Taten folgen liefs. Ich arbeitete mit meinen Part-
nern und meinem Mann, und ich zog meinen Sohn grofs und
liebte ihn. Das ist meine Gemeinsamkeit mit Nofretete. Sie
herrschte mit ihrem Mann, manchmal auch allein, und liebte ih-
re Kinder. Rund um den Erdball halten viele sie fiir die perfekte
Schonheit, aber bei genauerer Betrachtung fehlt das Auge, sind
Stiicke vom Ohr abgebrochen, das ist sehr wichtig fiir mich. Wir
miissen einander mehr als oberflichlich betrachten, um die Star-
ke zu erkennen. Wir haben Nofretete vor einen Sonnenaufgang/
Sonnenuntergang gestellt, um zu zeigen, dass sie stets vorne
sein wird, fiir immer unterstiitzt von Re in Gestalt eines Falken
auf einem Anch. [...] Nofretete und ich sollten ein T-Shirt tra-
gen, auf dem zu lesen ist: »Brave Frauen machen selten Ge-
schichte.«35

Die bunte Koénigin

Bisweilen stellen Museen mit authentischen Pigmenten bemalte
Repliken aus, damit heutige Betrachter die Werke genauso sehen,
wie ihre Schopfer sie einst sahen. Dies ist immer ein Schock: Die
bunten Skulpturen sehen vollig anders aus als die Versionen aus
blankem Stein, die wir bisher stets fiir das Original gehalten haben;
sie sind grellbunt, wirken wenig dezent und in vielerlei Hinsicht
weniger authentisch.3® Die Biiste der Nofretete kann eine dhnliche
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Reaktion hervorrufen, obwohl die Bemalung in diesem Fall tat-
sachlich alt ist. Wir sind so an den Anblick unbemalter dgyptischer
Skulpturen gewdhnt, daran, den einst verborgenen Stein zu sehen,
dass die farbenprichtige Konigin unserem voreingenommenen
Blick unpassend modern und unigyptisch erscheinen mag. Dabei
vergessen wir, dass die meisten dgyptischen Rundplastiken, Reliefs
und Malereien farbig gestaltet waren. Die Farben auf Mineralbasis
wurden in grofden Blocken, gelegentlich auch in Mustern aufge-
tragen, Schattierungen gab es selten, und der Gesamteindruck war
alles andere als subtil.’ Wo auf einer Statue Spuren alter Farbe er-
halten geblieben sind, vermitteln sie nicht unbedingt einen Ein-
druck von der lebhaften Farbenpracht des Originals, da dgyptische
Pigmente nicht vollkommen haltbar sind, sondern unter Umstin-
den im Laufe der Zeit schwicher werden und an Intensitdt ein-
biifden.

Wir haben bereits dabei zugeschaut, wie Iuti die Statue der Prin-
zessin Baketaton bemalt. In dem fast aus der gleichen Zeit stam-
menden thebanischen Grab des Rechmire kdnnen wir einen ande-
ren Maler bei der Arbeit beobachten. Rechmire, Wesir unter Konig
Thutmosis 111. (um 1479-1425 v. Chr., frithere 18. Dynastie), liefs
sein Grab mit Bildern seiner tiglichen Aufgaben und Pflichten aus-
schmiicken, zu denen auch die Aufsicht iiber die koniglichen Bild-
hauerwerkstitten gehorte. In einer Szene sehen wir Kunsthand-
werker, die die Oberflichen von Steinstatuen mit runden Steinen
bearbeiten, um sie zu glitten und zu polieren, wihrend andere Ar-
beiter den Werken den letzten Schliff geben sowie mittels Pinseln
und Binsen die Bildnisse des Kénigs mit identifizierenden Inschrif-
ten versehen3® Dies passt gut zu unseren Kenntnissen iiber die
Endbearbeitung. Zu dieser gehorte u. a. das Hinzufiigen der Augen,
die aus Einlagen aus weifdem und schwarzem Stein gebildet sowie
durch eine Kupferlinie begrenzt wurden. Eine Statue aus Weichge-
stein konnte geglittet, mit einer Gipsschicht versehen und mit
leuchtenden Mineralfarben bemalt werden, Hartsteinplastiken da-
gegen wurden poliert und eventuell teilweise bemalt oder vergol-
det, um Elemente wie Kleidung oder Herrschaftsinsignien hervor-
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Kiinstler aus dem Neuen Reich stellen eine K6nigsskulptur her. Abgebildetim
Grab des Rechmire (TT 100).

zuheben, wihrend der polierte Stein fiir die Haut des Konigs stand.
Eine Statue aus Hartgestein gdnzlich mit Gips zu liberziehen und
zu bemalen war uniiblich (den Gips brauchte man, damit die Farbe
hielt), da der Farbe des Steins selbst symbolische Bedeutung zu-
kam. So hatten zum Beispiel Quarzit und roter Granit starke solare
Beziige; das erklirt vielleicht, warum Echnaton gelb-roten und ro-
ten Quarzit fiir seine Amarna-Statuen bevorzugte. In Amarna
wurde Quarzit fast ausschlief?lich fiir weibliche Statuen verwendet,
auch wenn Echnaton Uschebtis (mumiengestaltige Statuetten, die
im Jenseits anfallende Arbeiten stellvertretend fiir ihren Besitzer
verrichten sollten) aus Quarzit hatte. Heute sieht man in Amarna
nur noch Lehmziegel und Sand; es ist schwer, den Ort mit Echna-
tons funkelnder, farbenprichtiger Stadt in Beziehung zu bringen,
die mit Einlagen aus Stein, Fayence und Glaspaste geschmiickt, be-
malt und vergoldet war.
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Die Tradition sah vor, dass dgyptische Minner mit rotbrauner
Haut dargestellt wurden, wihrend ihre weiblichen Verwandten eine
gelblich-weifde Haut hatten. Dies war weder ein Werturteil noch
spiegelte es das Alltagsleben; es war schlicht ein Behelf, der es dem
Betrachter ermoglichen sollte, mithelos zwischen Méinnern und
Frauen jeden Alters zu unterscheiden. Es handelte sich jedoch eher
um eine Konvention als um eine Vorschrift; eine Frau aus Amarna
konnte auch bisweilen rotbraune Haut haben. Die Berliner Biiste
mit ihrem briunlich-rosafarbenen Hautton sagt uns also nichts
{iber Nofretetes tatsichliche Hautfarbe. Das alte Agypten, ein nord-
ostafrikanisches Land, das ans Mittelmeer grenzt und eine direkte
Anbindung an den Nahen Osten hat, war, wie das heutige Agyp-
ten, voller afrikanischer Menschen unterschiedlichster Hauttone,
wobei ganz allgemein gesehen die Hautfarbe im Norden heller und
im Stiden dunkler war. Von der Biiste beeinflusst, gehen viele west-
liche Beobachter, ohne sich grof$ Gedanken zu machen, davon aus,
Nofretete sei »weif«, wihrend viele Afrozentristen der Meinung
sind, sie sei »schwarz« gewesen. Einige halten die Biiste fiir eine
plumpe moderne Filschung, weil sie die »falsche« Hautfarbe ha-
be.39 Die alten Agypter selbst hitten diese moderne Manie, Men-
schen nach Hautfarbe oder ethnischer Herkunft einzuordnen, nicht
verstanden: Sie teilten ihre Welt ein in Agypter (jene, die nach
dgyptischen Sitten lebten und dgyptischen Glaubensvorstellungen
anhingen) und Nichtigypter (jene, die das nicht taten). Die Haut-
farbe war fiir sie vollig irrelevant; was zdhlte, war das Verhalten.

Die Einstufung Nofretetes als »weifd« gestattete es westlichen
Frauen, sich mit ihr zu identifizieren. Sie war ein beliebtes Thema
auf Kostiimfesten und in Modejournalen, die in den 1920er und
1930er Jahren regelmiflig Beitrige brachten, in denen herkémmli-
che westliche Schonheiten (keine von ihnen dunkelhdutig, glatz-
kopfig oder eindugig) mit der Biiste verglichen wurden. Manche
dieser Frauen waren bestrebt, wie Nofretete auszusehen, indem sie
Make-up oder Kleidung im dgyptischen Stil trugen; andere wurden
einfach mit straff nach hinten gekimmtem Haar im Profil fotogra-
fiert. Uberraschenderweise war der Sketch vom 21. Januar 1928 be-
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reit anzuerkennen, dass eine schwarze Nofretete denkbar wire. In
einem Artikel mit dem Titel »Die schwarze Reise«, in dem Men-
schen vorgestellt werden, denen man auf einer Reise durch Afrika
begegnet, lernen wir »[e]ine negroide Nofretete« kennen, eine Frau,
deren »Gesichtsziige und Haartracht — obschon beide fraglos negro-
id — nichtsdestotrotz an die dgyptische Konigin erinnern, die heute
als eine der unsterblichen Schonheiten der Welt gilt«. Angedeutet
wird damit, dass die afrikanische Schonheit trotz und nicht auf-
grund ihrer schwarzen Haut Nofretete dhnele.

Es ist die Hautfarbe und nicht die Haartracht, die es uns gestat-
tet, Jungen und Midchen auf dgyptischen Abbildungen zu unter-
scheiden, denn beide haben geschorene Kopfe. Wachsen diese kahl-
kopfigen Kinder heran, ibernehmen sie schliefflich geschlechtsspe-
zifische Frisuren, wobei das Haar der Minner kurz bleibt (sie
konnen dann allerdings dariiber eine Perticke tragen) und die Frau-
en entweder ihr Haar schneiden, um es mit einer Periicke zu bede-
cken, oder es lang wachsen lassen. Nofretetes Biiste weist keine
Haare auf; offenbar hat sich die Konigin entweder den Kopf rasiert
oder ihr langes Haar unter der Krone hochgesteckt.4° Ihr anschei-
nend kahler Kopf dhnelt den Kopfen ihrer Tochter, deren in die
Linge gezogene rasierte Schidel auf Bildnissen fiir gewohnlich die
»Jugendlocke« ziert (ein von Kindern aus der Oberschicht auf der
rechten Kopfseite getragener Zopf, gelegentlich sind es auch meh-
rere Zopfe), deren aus der Villa des Thutmose geborgene Quar-
zitkopfe aber keine Haare aufweisen. Wenn Haare zu sehen sind,
tragt Nofretete vorzugsweise die »nubische Periicke«, eine kugeli-
ge, mehrfach gestufte Fliigelperiicke, die am Hinterkopf schrig ge-
schnitten ist, so dass der Nacken frei bleibt. Dieser Periickentyp,
der vermutlich von dem natiirlich gelockten Haar der nubischen
Soldaten inspiriert war, die im dgyptischen Heer kimpften, war bis
dahin Minnern mit Verbindungen zum Militir oder zur Polizei
vorbehalten gewesen.4' In Amarna wurde er sowohl von Nofretete
als auch von Kija getragen.

Das Fehlen des Haares verleiht der Berliner Nofretete eine ele-
gante, moderne Androgynitit, die durch die Andeutung eines
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Adamsapfels aufgrund des Vorreckens von Hals und Kinn noch be-
tont wird. Viele finden das attraktiv, einige jedoch verstérend. Ca-
mille Paglia behauptet zum Beispiel,

die Biiste der Nofretete ist in kiinstlerischer und ritueller Hin-
sicht vollkommen, erhaben, streng und fremdartig. [...] Von al-
len grofSen Kunstwerken ist dies das am wenigsten trostreiche.
Seine Beliebtheit basiert auf einem Missverstindnis und der Ver-
dringung seiner einzigartigen Ziige. Die angemessene Reaktion
auf die Biiste der Nofretete ist Angst.4>

Kevin McGuiness schreibt die von der Biiste ausgehende Faszinati-
on der Mischung von minnlichen und weiblichen Ziigen zu:

Die fortdauernde Berithmtheit der Biiste ldsst sich direkt auf die
liminale Sexualitit der Konigin zuriickfithren. Die lange Nase,
die kantige Kieferpartie und das kriftige Kinn tragen zu einem
eindrucksvollen Portrit einer Frau bei, die uniibersehbar mann-
liche Ziige aufweist. Das Bildnis der Konigin bewegt sich zwi-
schen den dichotomen Welten des Minnlichen und des Weibli-
chen, indem es mit beiden Geschlechtern assoziierte Ziige mit-
einander verschmilzt und ein hybrides Antlitz schafft, das
ebenso faszinierend wie verstorend ist.43

Es fillt schwer, diese strenge, androgyne Konigin mit der Nofretete
in Einklang zu bringen, die James Baikie bewundert hat:

Beim Anblick der Portrits anderer romantisch verklarter Koni-
ginnen wie Kleopatra und Maria Stuart fragt man sich mitunter
verwundert, wo denn der Zauber geblieben ist, von dem alle
Manner schwarmten, doch niemand konnte auch nur einen Au-
genblick lang Nofretetes Schonheit in Frage stellen. Gesichts-
zlige, exquisit modelliert und von grof3er Feinheit, der lange, an-
mutige Hals einer italienischen Renaissanceprinzessin und ein
Ausdruck von Sanftmut, der nicht frei von Melancholie ist, pra-
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gen die Darstellung einer koniglichen Dame, tiber die wir gern
sehr viel wiissten, tatsdchlich aber fast gar nichts wissen.44

Schonheit ist fraglos eine subjektive Angelegenheit, ein personli-
ches Empfinden. Und doch gilt die Biiste der Nofretete beinahe
iiberall auf der Welt als das Portrit einer schonen Frau. Ungeachtet
der in die thebanischen Tempelmauern geritzten linkischen, hage-
ren Nofretete und der in Thutmoses Werkstatt geschaffenen mii-
den, gealterten Nofretete sehen wir in der Biiste nur zu gern das
einzige wahrhaftige Abbild der K6nigin und kommen zu dem un-
vermeidlichen unwissenschaftlichen Schluss: »Die Hauptfrau des
Pharao, Nofretete, war eine der schonsten Frauen ihrer Genera-
tion.«45

Warum finden so viele von uns, unabhingig von Alter, Ge-
schlecht, Rasse oder Kultur, die Berliner Nofretete so schon? Mog-
licherweise finden wir sie einfach deshalb schon, weil wir erwarten,
dass wir sie schon finden: Schlieflich wurde sie fast ein Jahrhundert
lang als eine der schonsten Frauen der Welt angepriesen, und ihr
Gesicht ist uns heute vollig vertraut. Zudem macht ihre romanti-
sche Geschichte sie dufSerst attraktiv — viele von uns sind von der
Aura aus Wohlstand, Macht und religiésem Mysterium fasziniert,
die den Konigshof in Amarna umgibt. David Perretts Untersuchun-
gen zur Gesichtswahrnehmung legen einen anderen Grund nahe.4°
Viele von uns finden symmetrische Gesichter anziehend, und die
Berliner Nofretete hat ein verbliiffend symmetrisches Gesicht. Le-
diglich ihre Ohren scheinen asymmetrisch zu sein, wobei das linke
Ohrlappchen unten runder ist als das spitze rechte. Dies ist wahr-
scheinlich entweder auf eine bereits im Altertum erfolgte Beschi-
digung zurtickzufiihren oder, wie jiingste CT-Untersuchungen na-
helegen, auf Feuersteineinschliisse im Kalksteinkern, die die Bild-
hauer zu leichten Modifikationen nétigten.47

Mit Hilfe eines auf eine fotogrammetrische Frontansicht der No-
fretete-Biiste aufgelegten Rasters zeigt Rolf Krauss, dass der Bild-
hauer zur Berechnung der Proportionen der Biiste ein Raster einge-
setzt hat, dessen Grundeinheit der »Fingerbreit« war, das kleinste
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Lingenmaf? (1,875 Zentimeter), das im alten Agypten in Gebrauch
war.#8 Alles kann in Fingerbreit gemessen werden: So ist zum Bei-
spiel die Krone tiber der Stirn der Konigin neun Fingerbreit hoch
und misst an der breitesten Stelle dreizehn Fingerbreit. Der Mund
ist ein Fingerbreit hoch, das Ohr drei Fingerbreit, und der Abstand
zwischen den Augenbrauen betrigt ein Fingerbreit. Manch einer
findet diese Symmetrie abstofSend; Nofretete mag zwar hand-
werklich schon sein, doch sie wirkt unnahbar und kinstlich. Fir
Borchardt, der das Wort »schon« penibel vermeidet, umgibt diese
Symmetrie Nofretete aber mit einer Aura des Friedens, die sie

zum Inbegriff von Ruhe und Ebenmaf3 macht. Von vorn gesehen
zeigt sie vollige Spiegelgleichheit, und trotzdem wird der Be-
schauer nie im Zweifel sein, dass er hier nicht irgendeine kon-
struierte Idealbiiste, sondern das stilisierte, aber durchaus ahn-
liche Abbild einer ganz bestimmten Person von scharf ausge-
prigtem Aufleren vor sich hat.49

Hat Borchardt recht und die Biiste ist lebensnah gestaltet, so ist die
Symmetrie von Nofretetes Gesicht ungewohnlich. Die meisten
von uns haben eine ausdrucksstirkere (und deshalb faltenreichere)
Seite, und unsere Gesichter weisen von einer zur anderen Seite
hiufig Unterschiede in der Gréf3e der Nasenlocher, in der Form der
Ohren und im Schwung des Mundes auf. Man konnte erwarten,
dieselbe Symmetrie bzw. dieselben Abstiande auch bei den anderen
Kopfen zu finden, die Nofretete zugeordnet werden, doch das ist
nicht der Fall. Zwar weisen alle als Nofretete identifizierten Kopf-
plastiken — insbesondere in Hinblick auf Kinn, Mund und Wangen-
knochen — Ahnlichkeiten miteinander auf, doch sie sind nicht iden-
tisch.

Dass Nofretetes nmakellose« Schonheit einen ganz offenkundi-
gen Makel hat — namlich, dass das linke Auge fehlt —, scheint keine
Rolle zu spielen. Dies ist weniger ein Beleg fiir unsere heutige To-
leranz Gebrechen und Anderssein gegeniiber als vielmehr ein Be-
weis unserer Fihigkeit zu ignorieren, was wir vor unseren beiden
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eigenen Augen haben. Profilaufnahmen werden gemacht, auf de-
nen die leere Augenhdhle nicht zu sehen ist, Repliken angefertigt,
bei denen das fehlende Auge ersetzt wird, und viele Kommentato-
ren ignorieren das Problem einfach, so dass manche Besucher vollig
verblifft sind, wenn sie der echten Biiste von Angesicht zu Ange-
sicht gegentiberstehen. In meiner eigenen, immer weiter wachsen-
den Sammlung von Miniatur-Nofretete-Biisten, die simtlich aus
Geschenkartikelshops in Museen stammen, die wenig oder gar kei-
ne offenkundige Verbindung zu Nofretete haben, findet sich ein
einziges Exemplar, bei dem das linke Auge fehlt. Alle anderen wur-
den »restauriert«, damit sie einem herkémmlicheren Erscheinungs-
bild entsprechen.

Nofretetes Kopf reckt sich vom Nacken aus nach vorn, das Kinn
ist leicht angehoben, so dass sie Besuchern direkt in die Augen
blickt. Wildung findet, ihr Blick sei »energisch nach vorn gerichtet,
ein unsichtbares Gegeniiber so direkt fixierend, dass es unmaglich
erscheint, sich diesem Blick zu entziehen«5°. Natiirlich hingt der
Eindruck, den die auf ihrer Plinthe im Museum ruhende Nofretete
auf uns macht, sehr stark von unserer eigenen Korpergrof3e ab; wir
sehen sie alle ein wenig anders, und wir kénnen ihr nicht alle in die
Augen schauen. Thre beiden Augenhohlen sind annihernd symme-
trisch und weisen eine durchschnittliche Tiefe von 3 Millimetern
auf. Das rechte Auge besteht aus einem Kiigelchen schwarz gefirb-
ten Wachses, das in die weifd bemalte Augenhohle gesetzt und mit
einer (2 Millimeter) diinnen Linse aus Bergkristall abgedeckt wur-
de, in die der Umriss der Iris eingeritzt ist. Die linke Augenhdohle
enthielt weder Linse noch Pupille. Beide Augen sind von einem
schwarzen Kajal- oder Lidstrich umrahmt. Bemerken wir, dass das
linke Auge fehlt, nehmen wir in der Regel an, die Einlage sei einfach
herausgefallen und verlorengegangen. Borchardt zum Beispiel war
zunichst dieser Meinung gewesen. Er berichtet, als die Biiste ge-
borgen wurde, war sie

fast vollstandig, nur die Ohren waren bestoflen und im linken
Auge fehlte die Einlage. Der Schutt, auch der schon hinausge-
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schaffte, wurde sogleich durchsucht, zum Teil gesiebt. Es fanden
sich noch einige Bruchstiicke der Ohren, die Augeneinlage nicht.
Erst viel spater sah ich, dass sie nie vorhanden gewesen ist.>*

Eine beachtliche Belohnung wurde fiir die Wiederbeschaffung des
fehlenden Auges ausgesetzt, doch es blieb spurlos verschwunden.
Beim Sieben eines Teils des Schutts kamen ein paar Bruchstiicke
der Ohren zum Vorschein, sonst nichts. Vielleicht ist es auch wenig
wahrscheinlich, dass Arbeiter, denen es nicht gelang, den weit gro-
8eren und massiveren Urdus zu finden, jemals eine diinne Berg-
kristalllinse und ein kleines Kiigelchen schwarzen Wachses gefun-
den hitten, doch hat das Fehlen des Auges zu Vermutungen Anlass
gegeben, dass es von vornherein nie vorhanden gewesen war. Eine
Untersuchung der Augenhohle erbrachte kein eindeutiges Ergeb-
nis: Zwar fanden sich keine erkennbaren Spuren eines Haftmittels,
aber Kratzspuren am Unterlid, die beim Einfiigen oder Heraustren-
nen der Einlage entstanden sein konnten.>?

Die Theorie, bei der Biiste konnte es sich um ein Anschauungs-
modell fiir Unterrichtszwecke handeln, haben wir bereits ange-
sprochen und verworfen. Phantasiereicheren Erklirungen fiir das
Fehlen des Auges — wie zum Beispiel der Vermutung, Thutmose
habe das Auge absichtlich aus der fertigen Biiste entfernt, um sich
an der schonen Koénigin dafiir zu richen, dass sie ihn als Liebhaber
verschmiht habe - fehlt es gleichermaflen an Glaubwiirdigkeit wie
an Belegen.3 Die von Arthur Weigall favorisierte Ansicht, es hand-
le sich eben um ein lebensnahes Portrit, erklart nicht, warum alle
anderen Bildnisse der Konigin zwei offenkundig gesunde Augen
aufweisen. In einem ganz unverblimt »Die schone, eindugige No-
fretete« betitelten Zeitungsartikel erklirte Weigall seinen Lesern,
»sie habe das in Agypten sehr weit verbreitete Ungliick getroffen,
aufgrund einer Linsentriibung die Sehkraft auf einem Auge zu ver-
lieren«>4. Die Enthiillung ihres »Mangels« widerspreche zwar der
damaligen kiinstlerischen Tradition, die jedweden Hinweis auf ein
Gebrechen bei einer Konigin vermieden habe, sei aber gerade des-
halb ein weiterer Ausdruck der maat oder Wahrheit, fiir die der Ko-
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nig eintrat. Man konnte sogar sagen, dass »der Triumph der Schon-
heit Nofretetes durch ihr Gebrechen noch gesteigert wird«5s. Davon
war fraglos der Nofretete-Club tiberzeugt, der in den dreifsiger Jah-
ren des 20. Jahrhunderts von »der jungen Ehefrau eines bekannten
Geschiftsmannes in Omaha, Nebraska, gegriindet wurde, deren
rechtes Auge von einem Augenleiden betroffen ist«:

Obwohl die meisten Mitglieder gut aussehen, haben alle einen
Defekt an einem Auge. Wie Nofretete weigern sich jedoch alle
zu glauben, ihr Gebrechen mache sie weniger attraktiv, und bei
der Erfiilllung ihrer tiglichen Aufgaben zeigt keiner von ihnen ir-
gendwelche Anzeichen von Unsicherheit oder Befangenheit.5®
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Teil 11
Die Neuerschaffung Nofretetes

Grof3e Beachtung fand in Archiologenkreisen der Vorschlag der dgyptischen
Regierung, die beriihmte Biiste der Nofretete solle vom Museum fiir Agyp-
tologie in Berlin an Agypten zuriickgegeben werden. Die Biiste war offenbar
zu der Zeit aus Agypten ausgefithrt worden, als Herr Borchardt 1914 im Auf-
trag des Deutschen Archiologischen Instituts Grabungen auf dem Gelinde
der Stadt Echnatons in Tell el-Amarna durchfiihrte. Einige Jahre lang befand
sich diese Biiste in aller Stille in Berlin, erst Anfang 1923 wurde ihre Anwe-
senheit allgemein bekannt. [...] Augenblicklich wurde die Biiste als eines der
vortrefflichsten Beispiele der Bildhauerkunst gewtirdigt, die die Menschheit
kenne, und Repliken des Werks sind inzwischen tiberall in der zivilisierten
Welt aufgetaucht. Vor einigen Wochen willigte die deutsche Regierung ein,
Bevollmichtigte aus Agypten zu empfangen, um die Frage des Eigentums
an der Biiste zu erdrtern, und die Angelegenheit wird gegenwirtig disku-
tiert. [...] Der rechtliche Aspekt wird von den Bedingungen abhingen, unter
denen es dem Deutschen Institut gestattet war, auf dgyptischem Boden
Ausgrabungen vorzunehmen.

The Sphere, 4. Februar 1928
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5
Die bunte Konigin

Als Archiologen und Anthropologen sind wir notorische Aneigner materi-
eller Kultur. Die Objekte, die wir aus ethnologischen Kontexten zusammen-
tragen, die Artefakte, die wir im Boden finden, sind nicht mehr Teil der ma-
teriellen Kultur, zu der sie einst geh6rten. Vom Augenblick ihrer Erfassung
oder Entdeckung an sind sie Teil unserer materiellen Kultur, unseres Sys-
tems kultureller Bedeutung.!

Matt Edgeworth (2007)

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts waren die Tage lingst vorbei, in de-
nen ein nichtigyptischer Archiologe eine antike Stitte in Agypten
aufsuchen, Grabungen durchfiihren, seine Funde mit nach Hause
nehmen und damit tun konnte, was er wollte. Obwohl Agypten
ein britisches Protektorat war, 1882-1914 zunichst verdeckt, dann
1914-1956 auch offiziell, schiitzte der unter franzosischer Leitung
stehende Antikendienst Agyptens Erbe. Keine archiologische Mis-
sion konnte ohne dessen Erlaubnis Grabungen vornehmen oder
Antiquititen exportieren. Wie zu erwarten, war das Verhiltnis
zwischen den auslindischen Ausgribern und den franzésischen
Beamten nicht immer so herzlich, wie es hitte sein konnen, und
viele der Ausgriber unterstellten dem Antikendienst — den sie eher
fiir franzosisch als fiir dgyptisch hielten —, er handle den Interessen
der Agyptologie diametral entgegen.

Im Jahr 1907 war der angesehene Agyptologe Gaston Maspero
sowohl Direktor des Antikendienstes als auch Leiter des Agypti-
schen Museums in Kairo. Er erteilte die Grabungsgenehmigung fiir
Amarna dem deutschen Unternehmer und Philanthropen James
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Simon - einem Mann, der als Miteigentiimer der bedeutendsten
Baumwollgrof$handelsfirma in Europa zu den zehn reichsten Per-
sonen in Preufden zdhlte.> Simon teilte sein Vermogen grofSziigig
mit anderen: So stellte er bis zu einem Drittel seines personlichen
Einkommens fiir den Bau von 6ffentlichen Badeanstalten und Hei-
men fiir benachteiligte Kinder zur Verfiigung, finanzierte Konzerte
und offentliche Vortrige, stattete die gerade erst erdffnete Berliner
Nationalgalerie mit Kunstwerken aus und griindete schliefSlich
1898 die Deutsche Orient-Gesellschaft (DOG). Aufgrund seines
philanthropischen Engagements wurde er in den Kreis der Teilneh-
mer an den von Kaiser Wilhelm 11. abgehaltenen »Herrenabenden«
aufgenommen. Zwischen dem Kaiser und ihm entwickelte sich ei-
ne Freundschaft, obwohl Simon Jude war und Wilhelm 11. zum An-
tisemitismus neigte. Moglicherweise verband sie ihre gemeinsame
Leidenschaft fiir Archiologie. Simon, der Schatzmeister der DOG
war, finanzierte die Ausgrabungen in Amarna mit grof3ziigigen
Spenden aus seiner eigenen Tasche, wihrend Wilhelm, der 1901 die
Rolle des Schirmherrn der DOG iibernahm, die Ausgrabungen mit
Mitteln aus dem kaiserlichen Dispositionsfond forderte.

Die Ausgrabung in Amarna wurde nicht von Simon persénlich,
sondern von einem Archidologenteam der DOG unter der Leitung
von Ludwig Borchardt durchgefiihrt. Dass Simon die Ausgrabung
direkt finanzierte, anstatt das Geld der DOG zu spenden, die dann
fur die Zahlungen zustindig gewesen wire, ermdglichte es der
DOG, die erhebliche Schenkungssteuer zu umgehen, die den Wert
seiner Beitrige bedeutend geschmailert hitte. Schitzungen zufolge
kosteten ihn die Ausgrabungen ca. 30 0ooo Goldmark pro Grabungs-
kampagne.3 Wie bei archidologischen Grabungen damals iiblich,
hielt sich Borchardt nicht stindig in Amarna auf, sondern delegierte
viele seiner Zustindigkeiten an seinen Assistenten, Hermann Ran-
ke. Die eigentliche Grabungstitigkeit — die korperliche Arbeit —
wurde nicht von den Européern geleistet, sondern von einem Team
erfahrener Einheimischer.

Ludwig Borchardt war 1907 auch ein angesehener Agyptologe.
1863 in Berlin geboren, hatte er Architektur studiert, ehe er sich der
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Agyptologie zuwandte und ein Schiiler des bedeutenden Sprachwis-
senschaftlers Adolf Erman wurde. 1895 trat er in die Abteilung fiir
Agyptische Kunst des Berliner Museums ein und reiste zum ersten
Mal nach Agypten. Von 1896 bis 1899 arbeitete er als Angestellter des
dgyptischen Antikendienstes zusammen mit Maspero an der Erstel-
lung des Catalogue Général des Kairener Museums. Kollegen mégen
sie gewesen sein, gute Freunde aber waren Borchardt und Maspero
nie, und ihr privater Briefwechsel zeigt, dass sie einander kritisch be-
dugten.# Nachdem er einige Pyramiden und Sonnentempel der
5. Dynastie ausgegraben hatte, wurde Borchardt 1907 Griindungsdi-
rektor des Kaiserlich Deutschen Instituts fiir Agyptische Altertums-
kunde, eines Vorliufers des Deutschen Archiologischen Instituts
(DAI) Kairo. Er fithrte Ausgrabungen in Amarna durch, bis der Erste
Weltkrieg ihn veranlasste, nach Deutschland zuriickzukehren.

Die Schone kommt

Die Arbeit in Amarna begann mit der Anlegung eines Ubersichts-
plans tiber die Stadt und ein paar Versuchsgrabungen, die Hinweise
darauf liefern sollten, wo die reichsten archiologischen Funde ver-
borgen lagen. Auf diese Erkundungsphase folgten die eigentlichen
Grabungen. Das Team begann im Ostteil der Stadt und grub sich an
der Oberpriesterstrafde entlang, auf eine Art und Weise, die wir
heute als recht willkiirlich bezeichnen wiirden. Am 6. Dezember
1912 stief3en die Ausgriber in den Uberresten von Thutmoses An-
wesen in Raum 19 auf eine Ansammlung von Stein- und Gipsfrag-
menten. Gliicklicherweise befand sich Borchardt an jenem Tag vor
Ort und konnte somit die laufenden Grabungen beobachten. Zehn
Jahre nach dem Fund verdffentlichte er eine Schilderung des Ereig-
nisses:

Alsich am 6. Dezember 1912 bald nach der Mittagspause durch ei-
nen Zettel des gerade Aufsicht fithrenden Prof. Ranke eiligst in

das Haus P47,2 [...] gerufen worden war, fand ich in dem Raume
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19 [...] dicht hinter der Tiir [...] bereits die soeben zum Vorschein
gekommenen Bruchstiicke einer lebensgroflen farbigen Biiste
Amenophis’ 1v. vor. Gleich darauf in nichster Nihe, etwas weiter
in Raum 19 hinein, gefundene, duflerst zierliche und leicht ver-
letzbare Stiicke lief3en es angezeigt erscheinen, sogleich einen der
umsichtigsten Arbeiter, unseren ersten Vorarbeiter Mohammed
Ahmed es-Senussi, hier allein arbeiten zu lassen und aus nichs-
ter Nihe anzuweisen, gleichzeitig aber einen der jiingeren Her-
ren mit der schriftlichen Aufnahme des Fortgangs der Arbeit zu
beauftragen. Indem wir uns durch den nur etwa 1,10 m hoch lie-
genden Schutt allmahlich gegen die Ostwand von Raum 19 vor-
arbeiteten, kamen weitere Stiicke von hohem Kunstwert heraus
[...]- Dann wurde wenig vor der Ostwand — 0,20 m davon, 0,35 m
von der Nordwand — etwa in KniehShe vor uns zuerst nur ein
fleischfarbener Nacken mit aufgemalten roten Bindern blof3. »Le-
bensgrofe bunte Biiste der Kénigin« wurde angesagt und nieder-
geschrieben, die Hacke beiseite gelegt und mit den Hinden be-
hutsam weitergearbeitet. Die nachsten Minuten bestdtigten das
Angesagte, iiber dem Nacken kam der untere Teil der Biiste, un-
ter ihm die Hinterseite der Koniginnenperiicke zum Vorschein.
Bis das neue Stiick ganz vom Schutte befreit war, dauerte es aller-
dings noch einige Zeit, da zuerst ein nordlich dicht anliegender
Portratkopf des Konigs vorsichtig geborgen werden musste.>

Borchardts Eintrag in sein offizielles Grabungstagebuch, geschrie-
ben am Tag der Entdeckung, liefert eine genaue Beschreibung der
bunten K6nigin und enthilt eine kleine Skizze der Biiste:

LebensgrofSe bemalte Biiste der Konigin, 47 Zentimeter hoch. Mit
der oben gerade abgeschnittenen blauen Perticke, die auf halber
Hohe noch ein umgelegtes Band hat. Farben wie eben aufgelegt.
Arbeit ganz hervorragend. Beschreiben niitzt nichts, ansehen.®

Weniger hilfreich sind seine recht kryptischen Auf3erungen iiber
die Entdeckung:
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Wenn ich diesen Fund hier so schildern wollte, wie er vor sich
ging, mit seinem Durcheinander, seinen Uberraschungen, seinen
Hoffnungen und auch kleinen Enttiuschungen, so wiirde der Le-
ser wohl eben so konfuse davon werden, wie wir es damals wa-
ren, die wir in der Modellkammer protokollierten und kaum den
einen Fund zu Papier bringen konnten, ehe nicht zwei andere
Stiicke schon wieder zur Vermessung und Aufnahme frei lagen.”

Ein vorldufiger Bericht und Fotografien wurden nach Berlin ge-
schickt, wo sie die Direktoren der DOG in grofse Aufregung versetz-
ten. Man hoffte, die Biiste wiirde nach Deutschland reisen diirfen,
doch das hing ganz allein vom Wohlwollen des Antikendienstes ab.
Die DOG hatte keinerlei Moglichkeit, die Entscheidung zu beein-
flussen.

1912 hatten alle nichtigyptischen Inhaber von Grabungsgeneh-
migungen Anspruch auf einen Anteil an den Funden jeder Gra-
bungskampagne. Diese Fundaufteilung oder partage sollte Agyp-
tens Erbe schiitzen, indem sie sicherstellte, dass weder einzigartige
Stiicke noch solche von grofdem archiologischem oder kommerziel-
lem Wert Agypten verliefen, wihrend sie gleichzeitig jenen, die
Ausgrabungen finanzierten, eine handfeste Belohnung fiir ihre
Grofsziigigkeit zugestand. Infolge dieser Regelung gelangten rei-
henweise legal erworbene und ordnungsgemifl dokumentierte
Antiquitdten aufSer Landes und in private und 6ffentliche Samm-
lungen in Europa und Amerika. Heute wird die Fundteilung allge-
mein negativ gesehen: Sie reifst Gruppen zusammengehorender
Artefakte auseinander, macht aus einer wissenschaftlichen Ausgra-
bung eine Schatzsuche und verleitet Ausgraber dazu, in ihren Au-
gen unbedeutende Funde auszumustern, um sicherzustellen, dass
ihr Fundanteil nicht nur aus Tonscherben besteht. Die Unterstel-
lung, der angemessene Ort fiir ein dgyptisches Artefakt sei ein aus-
lindisches Museum, hat den Beigeschmack von Kolonialismus und
verweist auf das, was der Kulturkritiker Edward W. Said als »Mani-
pulation oder Steuerung einheimischer Gesellschaften fiir imperia-
le Zwecke«® bezeichnet hat.
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Vor einem Jahrhundert sah man das noch ganz anders. Westliche
Archidologen betrachteten ihre Grabungen als legitimes Mittel zur
Erforschung von Geheimnissen der Vergangenheit — in vielen Fil-
len galt ihr Interesse der Frage, ob die in der Bibel niedergeschrie-
bene Geschichte wahr sei —, das zudem Arbeit in einige der armsten
Gegenden Agyptens brachte und den Tourismus ankurbelte, von
dem das ganze Land finanziell profitierte. Da jedoch nur geringe
oder gar keine institutionellen Mittel zur Verfiigung standen, wa-
ren alle archiologischen Missionen auf Geldgeber angewiesen, und
diese Geldgeber wollten ihre Grofziigigkeit belohnt sehen. Die
Fundteilung am Ende einer Grabung war deshalb ein notwendi-
ger Schritt zur Finanzierung der Arbeit, von dem alle profitierten,
wiahrend gleichzeitig eine Verteilung der Trophden der gemein-
samen Vergangenheit der Menschheit stattfand. Von besonderer
Bedeutung war der Erwerb von Artefakten fiir die DOG, die be-
strebt war, archiologische Funde aus dem ganzen Nahen Osten zu-
sammenzutragen, um in Berlin ein Museum aufzubauen, das mit
den weitaus dlteren Sammlungen des Britischen Museums in Lon-
don und des Louvre in Paris konkurrieren konnte. Als binnen
weniger Jahre nach Borchardts Entdeckungen durch eine agypti-
sche Gesetzesinderung die 50:50-Fundteilung abgeschafft wurde,
um zu verhindern, dass Privatleute wie Simon Grabungsgeneh-
migungen erhielten und auf diese Weise an Artefakte kamen, pro-
phezeiten viele pessimistisch das Ende jeglicher Feldarbeit in
Agypten. Flinders Petrie, der ebenfalls Ausgrabungen in Amarna
vorgenommen hatte, fasste die Empfindungen vieler zusammen,
als er erklirte, »die dgyptische Regierung nimmt alles, kommt aber
fur die Kosten von Ausgrabungen nicht auf, und diese Bedingun-
gen sind nicht tragbar«®. Zumindest fiir ihn waren die Folgen unab-
wendbar, und Petrie brach seine Titigkeit in Agypten ab, wo er ein
Leben lang gearbeitet hatte, um kiinftig in Paldstina Ausgrabungen
vorzunehmen. Es lohnt sich, seine Ansichten zu dem Thema aus-
fihrlicher zu zitieren, da sie die damalige Haltung sehr deutlich
machen:
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Der Erlass neuer, willkiirlicher Bestimmungen durch Lacau
[Pierre Lacau ersetzte Maspero als Leiter des Antikendienstes]
war eine Wiederholung dessen, was frithere franzosische Direk-
toren des Antikendienstes auch schon versucht hatten. Dieser
Versuch war bisher vereitelt worden [...] dank der Stirke der bri-
tischen Verwaltung. Nun da Britannien viel mehr dgyptischer
Regie iiberlief3, waren die Ziigel lockerer, und die franzosischen
Autokraten agierten unkontrolliert. [...] Der Antragsteller muss-
te auf simtliche Rechte auf einen Anteil an seinen Entdeckungen
verzichten, die Namen seiner Arbeiter zur Genehmigung ein-
reichen, durfte seine Freunde ohne Erlaubnis der Regierung
nicht sehen und keinerlei Unterstinde oder Bauten errichten,
ohne die Pline zur Genehmigung vorzulegen. Unter diesen Be-
dingungen bestand ein allgemeines Widerstreben dagegen, die
Arbeit fortzusetzen.'®

Natirlich teilte nicht jeder Petries Meinung. So betrachtete zum
Beispiel der amerikanische Agyptologe und Feldforscher James
Henry Breasted Petrie als wenig mehr als einen Spaten, den man
mieten konnte, als einen, »der lediglich nach Museumsstiicken und
Sachen gribt, um seine Geldgeber zufriedenzustellen«™. Doch viele
iltere Agyptologen hielten die neue Regelung fiir ungerecht: Die
Agyptologie stehe damit vor dem Aus, und den Franzosen sei nicht
zu trauen.

Das anscheinend unstillbare Interesse des Westens am alten
Agypten hatte in vielen Fillen das Verlangen geweckt, ein Stiick
des alten Agypten tatsichlich zu besitzen. Immer mehr Touristen
segelten den Nil hinunter, um spiter beladen mit Mumien, Uscheb-
tis und Papyri, von denen zumindest einige echt waren, die Heim-
reise anzutreten. Hobbydgyptologen erwarben grofde, bedeutende
(und oft aus Raubgrabungen stammende) Sammlungen von ir-
gendwelchen Hindlern, wihrend einige achtbare« Museumskura-
toren nicht abgeneigt waren, ihre Sammlungen mit auf dem
Schwarzmarkt gekauften Antiquititen aufzuwerten. Die archiolo-
gischen Stitten und Monumente waren immer stirker gefdhrdet,
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da offenbar jeder ein echtes antikes Souvenir haben wollte. Maspe-
ro, der erkannt hatte, dass etwas unternommen werden musste,
war es 1899 gelungen, geniigend Gelder aufzutreiben, um zwei In-
spektoren zu ernennen, die er mit dem Schutz der archdologischen
Stitten betraute. Einer sollte seinen Dienstsitz in Kairo haben und
fiir den gesamten Norden zustindig sein, wiahrend der andere von
Luxor aus samtliche Grabungsstitten im Siiden tiberwachen sollte.
Aufgabe der Inspektoren war es, sicherzustellen, dass die Stitten
und Monumente fachgerecht ausgegraben, fachgerecht konserviert
und gebithrend bewacht wurden; jegliche Diebstdhle oder Akte des
Vandalismus waren zu untersuchen und aufzukliren. 1904 wurde
eine dritte Stelle geschaffen und Masperos Protégé Gustave Lefeb-
vre zum Inspektor der Altertiimerverwaltung fiir Mittelagypten
ernannt, ein Gebiet, zu dem auch Amarna gehorte. Lefebvre war
Papyrologe und interessierte sich mehr fiir alte Sprachen als fiir die
Kunst und Architektur der 18. Dynastie, doch betrachtete man dies
nicht als Problem; den drei Antikeninspektoren, denen man aus
heutiger Sicht ein nicht zu bewiltigendes Arbeitspensum aufgebiir-
det hatte, gestand man den Luxus einer Spezialisierung nicht zu.
Am 15. Januar 1913 fand sich in den Aegyptischen Nachrichten, ei-
nem wochentlichen Mitteilungsblatt fiir in Agypten lebende Deut-
sche, ein Artikel iber die wunderbaren Entdeckungen in Amarna,
zu denen offenkundig »ein Raum gehorte, der bis unter die Decke
mit unvollendeten Skulpturen, Képfen von Kénigen und Kénigin-
nen angefillt war«2. Dies wird Borchardt sicherlich beunruhigt ha-
ben: Als Ausgriber war er natiirlich bestrebt, die besten Funde fiir
seinen Gonner zu sichern, und eine nichtautorisierte, iibertriebene
offentliche Berichterstattung tiber seine Entdeckungen unmittelbar
vor der Fundteilung war seiner Sache nicht unbedingt dienlich. Am
16. Januar 1913 bat er Lefebvre in einem Schreiben um eine rasche
Fundteilung, moglicherweise in der Hoffnung, dass Lefebvre den
Artikel noch nicht gesehen hatte. Die Aufteilung wurde daraufhin
mit Masperos Zustimmung fiir den 20. Januar 1913 festgesetzt.
Bruno Giiterbock, damals Schriftfithrer der DOG und Herausge-
ber ihres Mitteilungsblattes, war zur Zeit der Fundteilung Gast im
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Grabungshaus in Amarna. Ein gutes Jahrzehnt nach dem Ereignis,
kurze Zeit, nachdem die Nofretete-Biiste in Berlin der Offentlich-
keit prasentiert worden war, sandte er eine »streng vertrauliche«
Schilderung des Fundteilungstages an Giinther Roeder, den Direk-
tor des Hildesheimer Roemer- und Pelizaeus-Museums, der Vor-
standsmitglied der DOG war. Beigefiigt war diesem Brief eine Ko-
pie des unterzeichneten Teilungsprotokolls, des offiziellen Doku-
ments, das Simon das Eigentum an einzeln aufgefithrten Funden
zusprach. Giiterbock konnte die wachsende Besorgnis schildern,
die unter den Mitgliedern des Ausgrabungsteams herrschte, als der
Besuch des Inspektors niherkam:

Sie konnen sich denken, daf$ wir alle duf3erst geringe Hoffnung
hatten, das herrliche Stiick nicht nach Kairo wandern zu sehen.
So geringe, dafd am Abend vor Lefebvre’s Ankunft simtliche In-
sassen des Grabungshauses in feierlichem Zuge, jeder mit einer
Kerze in der Hand, ins Magazin wallfahrteten, um, wie wir nicht
anders erwarteten, Abschied von der »bunten Konigin« zu neh-
men. Borchardt hat dann aber die Verhandlungen so geschickt
gefiihrt, dass sie dennoch auf die deutsche Seite kam.™

Ein brandneues Altertiimergesetz (Nummer 14, datiert 12. Juni 1912;
in Kraft getreten am 1. Juli 1912) sollte alle fritheren Gesetze in Be-
zug auf Eigentum, Verkauf oder Export von Antiquititen klarstel-
len und biindeln. Alle Altertiimer waren als Staatseigentum zu be-
trachten, eine Exportgenehmigung konnte nur der Antikendienst
erteilen. Artikel 12 legte fest, dass »Grabungsfunde nach dem glei-
chen Verfahren, wie in Artikel 11 des Gesetzes vorgesehen, in zwei
Teile von gleichem Wert aufzuteilen sind«. Artikel 11, in dem es um
eine Aufteilung zwischen dem Staat und einem Individuum ging,
das einen legalen Fund gemacht hatte, beschrieb genauer, wie die
Teilung erfolgen sollte. Entscheidend war, dass, unabhingig davon,
wie die Funde aufgeteilt waren, der Antikendienst ein Vorkaufs-
recht hatte, was es ihm gestattete, jeden Fund zu akquirieren,
gleichgiiltig, welchem Teil er bei der Fundteilung zugeordnet wor-
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den war.'# Die Klausel nzwei Teile von gleichem Wert« zielte glei-
chermaflen auf Maspero wie auf die Ausgraber, fiir die er zustindig
war. Die Regierung war der Meinung, er sei bei der Zuteilung von
Funden an auslindische Grabungsteams unangemessen grof3ziigig
gewesen, wihrend Maspero seinerseits es fiir wichtig hielt, den
auslandischen Grabungsteams Anreize zu liefern, die ihm halfen,
die archiologischen Stitten Agyptens vor drohender Besiedlung
und landwirtschaftlicher Expansion zu schiitzen. Borchardt, der
dem neuen System skeptisch gegeniiberstand, hielt seine Gedan-
ken in seinem Tagebuch fest: "Wir werden also die ersten Opfer des
Erlasses des Finanzministeriums |[...] sein.«’

Wie das neue Gesetz es forderte, wurden die Amarna-Funde in
zwei Listen eingetragen. Auf Platz 1 der ersteren befand sich eine
kleine bemalte und beschriftete Steinstele — Teil eines Hausaltars,
der Echnaton, Nofretete und ihre drei dltesten Tochter unter den
Strahlen des Aton sitzend zeigt —, auf Platz 1 der anderen die Nofre-
tete-Biiste.’® Lefebvre traf am Mittag in Amarna ein. Wie Giiter-
bock berichtet, begann die Fundteilung mit der Begutachtung von
Fotografien der Funde durch den Inspektor. Dann erhielt er Ein-
sicht in die Grabungsberichte und Zugang zu den Funden selbst;
diese lagen in offenen Kisten im schwach erleuchteten Magazin.
Obwohl, wie Giiterbock spiter betonte, Lefebvre, »wenn er gewollt
hitte, jedes einzelne Fundstiick, das er etwa genauerer Priifung
unterziehen wollte, [hitte] herausnehmen lassen konnen«7, nahm
Lefebvre nur die denkbar oberflichlichste Inspektion vor und ver-
sdumte es, die Funde genauer in Augenschein zu nehmen. Giiter-
bock hatte den Eindruck, der Inspektor habe bereits entschieden,
welchen Teil er nehmen wollte. Das Grabungstagebuch zeichnet
zwar das Bild eines gewissenhafteren Lefebvre:

[...] dann sieht er im Fundbiiro, wo ihm auch die Fundjournale
zu Verfligung gestellt werden, die Funde an. Besonders genau
besichtigt er die Stiicke aus hartem Gestein: Stele, die bunte K6-
nigin, die Prinzessinnen, Kénigin und Konigsstatuen und Képfe
usw.’®
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Wie Borchardt jedoch spater dem Kunstkritiker Julius Meier-Grae-
fe anvertraute, »waren die Herren in Kairo einfach zu trige, um in
die Kiste zu schauen«. Aus dem Tagebuch erfahren wir, dass der
Fundteilung férmlich zugestimmt und das — in franzosischer Spra-
che abgefasste — Protokoll nach dem Abendessen in jener Nacht un-
terschrieben wurde. Da Lefebvre keinen Anspruch auf die Liste mit
der Biiste erhob und auch sein Vorkaufsrecht nicht nutzte, um sie
seinem eigenen Anteil hinzuzufiigen, fiel das Eigentum an der
Biiste Simon als dem Inhaber der Grabungslizenz zu.

Die Nofretete-Biiste im Gepick, verliefs Borchardt am 23. Januar
Amarna mit Ziel Kairo. Am 5. Februar schrieb er an Heinrich Schi-
fer im Neuen Museum in Berlin und informierte ihn dariber, dass
die Biiste bald unterwegs sein wiirde:

Heute verlisst I[hre]. M[ajestdt] mein Haus, in dem sie seit Sonn-
tag untergebracht war. Bald nach Eintreffen dieses Briefes wirst
Du sie also sehen. Viel Vergniigen! Ich bin erst beruhigt, wenn
ich von ihr das Ankunftstelegramm habe.?°

Gegen Ende Februar 1913 traf die Nofretete-Biiste in der Tiergarten-
strafle 15a, Simons Berliner Wohnsitz, ein. Einen Monat spater ka-
men die anderen Amarna-Funde im Neuen Museum an. Auf3erst
grof3ziigig hatte Maspero, der die Funde von 1912/13 nicht mit eige-
nen Augen gesehen hatte, zugestimmt, dass sie alle nach Berlin rei-
sen sollten, um dort in einer Ausstellung gezeigt zu werden; da-
nach sollte der dgyptische Teil nach Kairo zuriickkehren. Die Aus-
stellung im Agyptischen Hof des Neuen Museums offnete ihre
Tore am 5. November 1913. Am 13. November 1913 berichtete Maxi-
milian Rapsilber, der fiir die Berliner Wochenzeitschrift Der Ro-
land von Berlin schrieb:

In der starrfeierlichen und sonst so einsamen Siulenhalle des
Agyptischen Museums zu Berlin dringen sich Scharen von Neu-
gierigen. Allen voran Damen und Backfische, die sich archiolo-
gisch begeistern. Auch Kolonnen buntmiitziger Primaner schie-
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ben sich quer durch das Gewtihl von ernstblickenden Pidagogen
gegangelt. Das Flugelgeschwirr der Sensation weht zwischen
den Papyruskapitilen der bunten Tempelhalle. Gewif, die erd-
durchwiithlenden Gelehrten haben diesmal nicht iibertrieben; es
sind wahrhaftig Kunstwerke und Kuriosititen von beispiello-
sem Reiz zutage gefordert.”

Die Ausstellung war ein grofSer Erfolg. Urspriinglich nur fir ein
paar Wochen angesetzt, blieb sie bis weit ins neue Jahr hinein geoff-
net und brachte ein breites Publikum zum ersten Mal mit Kunst
und Bildhauerei der Amarna-Zeit in Berithrung. Bis dahin hatten
die meisten Urteile iiber die Amarna-Kunst auf den von Lepsius
veréffentlichten Grabszenen beruht. Die Kunsthistoriker Georges
Perrot und Charles Chipiez hatten in ihrer Beschreibung Echnatons
die Empfindungen vieler auf den Punkt gebracht:

[Wir] finden nichts, was sich mit dem beinahe absurden Auf3e-
ren Echnatons vergleichen lief3e, mit seiner niederen, wenig in-
tellektuell wirkenden Stirn, seinen Hiangebacken, seinen weibli-
chen Konturen und seiner generell triibsinnigen und schwermii-
tigen Miene. Die Genauigkeit, mit der diese unerfreulichen Ziige
wiedergegeben werden, ist auf3erordentlich und kann nur mit
dem Bestehen einer Tradition erklirt werden, die so fest veran-
kert war, dass niemand auf den Gedanken kam, sie zu brechen.??

Nun konnte die Offentlichkeit mit eigenen Augen sehen, dass die
Amarna-Kunst, abseits der Griber, Lebendigkeit und Modernitit
ausstrahlte. Die aus Thutmoses Werkstatt geborgenen Werke hit-
ten aus jeder Galerie zeitgenossischer Kunst stammen kénnen. Zu-
dem sahen die Kopfe — die Gipskopfe — nicht wie Statuen aus, son-
dern wie normale Leute, die in den Strafden von Berlin hitten un-
terwegs sein konnen. Die Ausstellung fand grof3e Beachtung in der
Presse, und die Menschen stromten in Scharen in das Museum.?
Als die Objekte, die im Besitz Agyptens waren, im Februar 1914
nach Kairo zuriickkehrten, wurden sie in der Ausstellung durch
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Gipsabgtisse ersetzt, die in der Gipsformerei des Museums angefer-
tigt wurden. Und die Menschen stromten weiterhin in die Ausstel-
lung.

Die Biiste der Nofretete sahen sie allerdings nicht. Sie hatte zwar
einen kurzen Auftritt vor der offiziellen Ausstellungser6ffnung,
wurde dann aber auf Borchardts Wunsch zuriickgezogen. Giiter-
bock bestitigt unseren Verdacht: Obwohl das Museum und die
DOG ihn geradezu anflehten, wollte Borchardt den Nofretete-Kopf
nicht ausstellen, weil er wusste, dass der Antikendienst sicherlich
nicht sehr erfreut dariiber wire, dass er sich ein Meisterstiick hatte
entgehen lassen, und ein vergrimter Antikendienst konnte leicht
auf den Gedanken kommen, der DOG keine Grabungslizenz fiir
Amarna mehr zu erteilen. Dass die Biiste erst mit Verzogerung aus-
gestellt wurde, schiirte letztlich die Spekulationen, ihre Herkunft
sei zweifelhaft. Tatsdchlich gab es aber eine frithe Publikation iiber
die Biiste. Im Oktober 1913 verdffentlichte Borchardt einen illus-
trierten Artikel iiber die Grabungskampagne 1912/13, der Bilder der
in Thutmoses Werkstatt gefundenen Stein- und Gipswerke ent-
hielt. Darunter befand sich eine kleine Schwarzweiflaufnahme der
Nofretete-Biiste, die im rechten Profil abgebildet war, Krone und
Schultern waren abgeschnitten. Auf diesen ersten offentlichen
Auftritt gab es keine Reaktion; anscheinend hat ihn niemand be-
merkt.>4

Mehrere Wochen lang stand Nofretete auf Simons Schreibtisch
und sah ihm beim Arbeiten zu. Entweder dort oder bei einer Privat-
fiihrung im Neuen Museum nahm der Kaiser die Biiste zum ersten
Mal in Augenschein. Im Oktober 1913 schenkte Simon Wilhelm ei-
ne von zwei Nachbildungen der Biiste, die er von der jungen Bild-
hauerin Tina Haim (spiter Tina Haim-Wentscher; dann Tina
Haim-Wentcher) hatte anfertigen lassen. Haim hatte bereits Erfah-
rung mit der Nachbildung antiker Skulpturen des Berliner Muse-
ums. Thre Nofretete-Repliken waren keine exakten Kopien, sie wa-
ren aus Kunststein und »in Ordnung gebracht«: Den Uréus, die be-
schddigten Ohren und das fehlende linke Auge hatte Haim ergdnzt.
Nichtsdestotrotz freute sich der Kaiser iiber das Geschenk und
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schrieb einen iiberschwinglichen Dankesbrief an Simon. Seine
Version der Nofretete-Biiste sollte ihn schliefSlich ins Exil im nie-
derlindischen Huis Doorn begleiten, wo sie sich noch heute befin-
det. Die zweite Kopie behielt Simon selbst; sie fand ihren Platz im
Wohnzimmer unter den Portrits seiner Eltern.

Die Originalbiiste kam am 20. Oktober 1913 als Leihgabe ins
Neue Museum. Am 7. Juli 1920 schenkte Simon dem Museum seine
gesamte Amarna-Sammlung und tibertrug dem preufdischen Staat
die Eigentumsrechte an den Artefakten. Einen letzten Besitzer-
wechsel erlebte die Biiste, als nach der Auflésung des Staates Preu-
en alle Kulturgiiter, die sich vor 1945 in dessen Besitz befunden
hatten, 1957 in das Eigentum der neu geschaffenen Stiftung Preuf3i-
scher Kulturbesitz (SPK) ibergingen. Heute hat die sPK, Deutsch-
lands grofste Kultureinrichtung, die Kontrolle {iber die sechzehn
staatlichen Museen in Berlin sowie die Staatsbibliothek und das Ge-
heime Staatsarchiv Preufdischer Kulturbesitz. Im Bewusstsein, dass
es rechtliche und ethische Fragen in Hinblick auf das Eigentum an
vielen der Werke in ihren Sammlungen gibt, kooperiert die SPK mit
den Herkunftslindern — mit dem Ziel, »ein gemeinsames Erbe«* zu
bewahren. Dazu gehort auch die Zusammenarbeit mit dem agypti-
schen Kulturministerium bei der Schaffung eines Echnaton-Muse-
ums im mitteldgyptischen Minya, in dem die neuesten Funde von
der Grabungsstitte ausgestellt werden sollen. Gegenwirtig bleibt
die spK die legale Eigentlimerin der Nofretete-Biiste.

Simons internationale Geschiftstatigkeit litt wihrend des Ersten
Weltkriegs und erneut wihrend der Zeit der nachfolgenden deut-
schen Hyperinflation. 1929 ging die Firma Gebriider Simon in Kon-
kurs, und Simon verkaufte die beiden wertvollsten Stiicke seiner
Kunstsammlung — einen Franz Hals und einen Vermeer —, um den
Pensionsfonds seiner Angestellten aufzustocken. Eine Tafel mit ei-
ner Inschrift, die Simons Beitrag zur Agyptologie wiirdigte, wurde
anldsslich seines 80. Geburtstags 1931 im Amarna-Saal des Neuen
Museums angebracht. Zwei Jahre spiter wurde sie von den Nazis
entfernt. Simon starb relativ verarmt 1932 und wurde auf dem Judi-
schen Friedhof von Berlin beigesetzt. Der Kaiser, der in den Nieder-
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landen im Exil lebte, sandte einen Kranz zum Begribnis seines
Freundes.

Nach der Machtergreifung Adolf Hitlers und dem damit einher-
gehenden zunehmenden Antisemitismus wurde gezielt versucht,
Simons Rolle als grof3ziigigster Wohltiter Berlins zu vertuschen.
Seine Familie floh aus Berlin, wo sein Name faktisch aus dem of-
fentlichen Gedichtnis getilgt wurde. Nach dem Kriegsende lag die
Museumsinsel — eine Reihe separater Museen, die einen grof3en,
der Wissenschaft und den Kiinsten gewidmeten Gesamtkomplex
bildeten, zu dem auch das Neue Museum gehorte — auf Ost-Berli-
ner Gebiet. Die kommunistischen ostdeutschen Behorden hatten
wenig Interesse daran, die Erinnerung an einen biirgerlichen Juden
wiederzubeleben, auch wenn seine Arbeit in Amarna 1982 mit ei-
ner Gedenkfeier gewtiirdigt wurde. Nach der deutschen Wiederver-
einigung wurden jedoch in jliingster Zeit Schritte zur Wiederbele-
bung des Andenkens an Simon unternommen. Seine Geschichte
wurde in einer von der Journalistin Carola Wedel produzierten
Fernsehdokumentation mit dem Titel Der Mann, der Nofretete ver-
schenkte: James Simon, der vergessene Mizen festgehalten, eine
Bronzetafel mit einem Kopfrelief markiert den Ort, an dem sich in
der Tiergartenstrafde 15a Simons Villa befand (die im Zweiten Welt-
krieg ausbrannte und spiter abgerissen wurde), und wihrend ich an
meinem Buch arbeitete, wuchs die von dem Architekten David
Chipperfield entworfene James-Simon-Galerie auf der Museums-
insel in die Hohe, wo sie nun als dringend benétigtes Besucherzen-
trum fiir den Museumskomplex dient.

Die Konigin wird ausgestellt

1914 wurde Pierre Lacau zu Gaston Masperos Nachfolger als Leiter
des Antikendienstes ernannt. Allerdings konnte er seine Stelle erst
nach Beendigung seines Kriegsdienstes antreten. 1919 war der in-
zwischen extrem deutschfeindliche Lacau im Amt und hatte Ge-
sprache mit dem britischen Egypt Exploration Fund (EEF; heute
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Egypt Exploration Society, EES) aufgenommen, der die Grabungs-
lizenz fiir Amarna gern iitbernehmen wollte. Obwohl Lacau von der
Nofretete-Biiste nichts wusste, war er ungliicklich iiber die Teilung
der Funde aus der Bildhauerwerkstatt, die man eigentlich als zu-
sammengehorende Gruppe hitte betrachten sollen: »In dieser Hin-
sicht haben wir den Deutschen nichts Konkretes vorzuwerfen; sie
haben das Recht genutzt, das die Regierung ihnen auf ihre eigenen
Kosten grof3ziigig gewihrt hat.«*® Lacau war der Meinung, der Anti-
kendienst sollte die Ausgrabungen vornehmen, doch dessen Mitar-
beiter waren hoffnungslos tiberlastet; deshalb war er bereit, dem
EEF die Grabungsgenehmigung zu erteilen. Allerdings sollte es kei-
ne automatische 50 : 50-Aufteilung der Funde mehr geben. Der EEF
sollte nur erhalten, was der Antikendienst zu geben bereit war. Der
EEF war dariber nicht sehr erfreut, doch als Lacau den Verantwort-
lichen 1920 mitteilte, eine Mission der Harvard Universitit sei be-
reit, die Lizenz zu den neuen Bedingungen zu iibernehmen, willig-
ten sie umgehend ein. Zumindest in GrofSbritannien sah man darin
einen weiteren, wenn auch kleinen Sieg tiber die Deutschen. In ei-
nem Brief an James Quibell vom Kairener Museum verlieh Bor-
chardt seiner Enttiuschung tiber dieses Ergebnis Ausdruck: »Der
Egypt Exploration Fund hat sich unser Ausgrabungsfeld Tell el-
Amarna geben lassen und so unsere Weiterarbeit zunichte ge-
macht.«?

Im November 1922 entdeckte Howard Carter das lange Zeit ver-
schollene Grab Tutanchamuns.?® Tutanchamun hatte der Forschung
einige Ritsel aufgegeben: Sein Name war bekannt, doch nahm man
allgemein an, er sei ein langgedienter Angehoriger der Elite gewe-
sen, der nach Echnatons Tod durch die Vermahlung mit Nofretetes
dritter Tochter, Anchesenpaaton, Anspruch auf den Thron erhob.
Tutanchamun wire demnach der Schwiegersohn von Echnaton
und Nofretete gewesen. Ihm gehorte das einzige nahezu intakte
Grab, auf das man im Tal der Konige stief3, und es schien mit Grab-
beigaben aus Gold angefiillt zu sein. Die Entdeckung erfolgte zu ei-
ner Zeit, da die Folgen des Ersten Weltkriegs und der anschlief3en-
den Spanischen Grippe die westliche Welt noch immer im Griff
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hatten. Neben dem Verlangen nach Vergniigen und Ablenkung gab
es ein wachsendes Interesse an der Religion und dem Okkulten,
wahrend die Lebenden darum rangen, mit ihren Toten in Kontakt
zu bleiben. Unterdessen erméglichten neue Technologien die ra-
sche Verbreitung von Nachrichten, so dass die Offentlichkeit {iber
die Entwicklungen im Tal der Konige stindig auf dem Laufenden
gehalten wurde. Mit dem Ausbrechen der »Tut-Mania« erlangte
die Amarna-Zeit — eine Zeit, deren Kunst und Mode so schon zum
zeitgenossischen Art-déco-Stil passten und deren gleichsam mono-
theistischer Konig all jene ansprach, die sich fiir alte Religionen in-
teressierten — einen noch nie dagewesenen Bekanntheitsgrad.

Nun, da man der Grabungslizenz in Amarna verlustig gegangen
war, versiegte auch die Geduld, mit der Schifer bisher Borchardts
Wunsch begegnet war, die Nofretete-Biiste geheim zu halten. Fo-
tografien der »bunten Konigin« begannen die Runde zu machen,
und im April 1924 wurde sie in die Ausstellung im neu eréffneten
Amarna-Saal aufgenommen. Dort wurde die Biiste recht unvorteil-
haftin einer kleinen Glasvitrine mit einem schwarzen Hintergrund
platziert, der es unmoglich machte, die Riickseite der Skulptur zu
betrachten. Um diese Prisentation zu erleichtern, wurden zwei
Metallstifte von unten in den Steinkern der Biiste gesteckt.? Das
Publikum war interessiert, aber nicht iiberwiltigt. Zur gleichen Zeit
veroffentlichte Borchardt, der keinen Grund mehr hatte, seinen
Fund zu verheimlichen, ein Buch mit Bildern von Nofretete, dar-
unter eine ganzseitige Farbtafel der Biiste in rechter Seitenansicht
(d.h. das fehlende Auge und das stirker beschidigte Ohr waren
nicht zu sehen) sowie vier Schwarzweifdtafeln, die die Biiste aus
verschiedenen Winkeln zeigten.3° Aufserdem beinhaltete seine Pu-
blikation eine Abbildung und eine Erorterung von Lefebvres be-
malter Stele, die er mit einer ihnlichen Stele im Neuen Museum
verglich.

Die Nofretete-Biiste wurde rasch ein riesiger Erfolg. Wire ihr
der gleiche Ruhm beschieden gewesen, wenn sie in Agypten ge-
blieben und ein Jahrzehnt zuvor in die Sammlungen des Kairener
Museums eingegangen wire? Vielleicht nicht. Lefebvre war nicht
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der einzige Agyptologe, der der Kunst Echnatons nichts abgewin-
nen konnte. Wie gesagt galten die Bildhauerwerke der Amarna-
Zeit um die Jahrhundertwende vielen als untypisch, ja sogar als un-
dgyptisch, so dass es keine Garantie dafiir gibt, dass der Inhalt von
Thutmoses Werkstatt als etwas Auflergewohnliches betrachtet
worden wire. 1913 war im Kairener Museum noch nicht dieselbe
iberwiltigende Anzahl von Artefakten ausgestellt wie heute, den-
noch war es schon damals voller wundersamer Altertiimer. Und zu
viele Artefakte konnen den Museumsbesucher iiberfordern, wie
William Hutton bereits 1785 feststellte, als er tiber einen Besuch im
Britischen Museum nachsann: »Verbrichte jemand zwei Minuten
in einem Raum, in dem tausend Dinge seine Aufmerksambkeit er-
fordern, finde er nicht die Zeit, jedem einen Blick zu génnen.«3!

Huttons Bemerkung gilt noch immer. Zwar kann in einer auf
Wiederholung angelegten Prisentation eine stille Schonheit liegen,
doch liuft jedes Museum, das seine Ausstellungsraume vollstopft,
stets Gefahr, den gelegentlichen Besucher zu iiberwiltigen, der ir-
gendwann nicht mehr in der Lage ist, irgendetwas deutlich wahrzu-
nehmen.

Nofretetes Biiste war in Berlin nicht allein; ein Ensemble ausge-
wihlter Amarna-Artefakte umgab sie. Aber die Biiste war doch der
Star des Museums, und man erwartete, dass alle Besucher Nofrete-
te ihre Reverenz erweisen wollten. Der »Museumseffekt« — das
Phinomen, dass die Herauslosung eines Objekts aus seiner nattirli-
chen Umgebung, um es in einem Museum auszustellen, diesem
Objekt neue Bedeutung und Relevanz verleiht — entfaltete seine
Wirkung.3? Und so schiirte die schiere Zahl der Menschen, die, dar-
auf programmiert, sie schon zu finden, in immer gréfSeren Scharen
kamen, um die Konigin zu sehen, immer grofderes Interesse an der
Biiste. Ironischerweise machte der Umstand, dass die Biiste aus
Agypten herausgeholt worden war, Nofretete zu einer dgyptischen
Nationalikone.
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6
Die deutsche Konigin

Sie ist und bleibt die beste Botschafterin Agyptens in Berlin.!
Hermann Parzinger, Prisident der SPK, 2011 in einer Rede

Die Nachricht von der schonen Nofretete verbreitete sich schnell
iber die Grenzen Deutschlands hinaus. Am 17. Februar 1923 verof-
fentlichte The Illustrated London News das angeblich erste Foto der
Biiste; andere britische Publikationen druckten dasselbe Bild am
selben Tag und behaupteten ebenfalls, die Nachricht als Erste zu
bringen. Nofretete schnitt gut ab in den vorgenommenen Verglei-
chen mit Kleopatra (vermutlich mit den Bildnissen auf ihren Miin-
zen, da ja nur wenige authentische Kleopatras erhalten geblieben
sind) und dem ritselhaften Licheln der Mona Lisa. In der plotzli-
chen Erkenntnis, dass es les boches (wie die Deutschen in Frank-
reich abschitzig genannt wurden) gelungen war, sich einen grof3ar-
tigen dgyptischen Schatz zu sichern, wurde Lacau sofort aktiv. Er
riumte zwar ein, dass Borchardt alle rechtlichen Anforderungen er-
fullt habe, dass die Fundteilung mit »vollstindigen und genauen
Listen« sowie »guten Fotografien« ordnungsgemifd dokumentiert
und dass der Antikendienst »rechtlich gesehen, machtlos« sei, er-
suchte aber dennoch um die Riickgabe der Biiste mit der Begriin-
dung, dass bei der Fundteilung offenbar ein Irrtum unterlaufen sei.
Was auch immer Lefebvre sich bei der Fundteilung gedacht haben
mochte — die Reliefstele im Kairener Museum habe keinesfalls den
kiinstlerischen oder historischen Wert der Nofretete-Biiste: »Ist es
nicht klar, dass die Biiste das bei weitem bedeutendere Stiick ist
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und dass die Fundteilung revidiert werden sollte, da sie durch einen
offenkundigen Irrtum verfalscht wurde?«* Lacau wandte sich mit
seinem Riickgabeersuchen an Borchardt, der ihn jedoch lediglich
dariiber informierte, dass die Eigentumsrechte inzwischen von Si-
mon an das Neue Museum tibergegangen seien und das Museum
nicht kooperiere. Da Borchardt jegliche weitere Verhandlungen
blockierte, richte sich Lacau, indem er Borchardt die Genehmigung
fir eine weitere Grabungstitigkeit so lange verweigerte, bis
Deutschland entweder die Biiste zuriickgab oder einem Schieds-
verfahren zustimmte.

Die Angelegenheit bewegte auch die Offentlichkeit im Vereinig-
ten Konigreich, wo mit unterschiedlicher Exaktheit in regionalen
und nationalen Zeitungen dariiber berichtet wurde. Am 22. Mirz
1927 meldete der Scotsman aus Kairo, die dgyptische Regierung ha-
be ihren diplomatischen Vertreter in Berlin angewiesen, den Kopf
mit der Begriindung zuriickzufordern, »Prof. Borchardt, der deut-
sche Agyptologe, habe seinen Wert den dgyptischen Zollbehérden
gegeniiber nicht angegeben, als er ihn vor dem Krieg vom Fund-
platz in Tell el-Amarna entfernte«. Das britische Aufdenministeri-
um, das befiirchtete, die Biiste konnte zu einem Testfall fiir dgypti-
sche Forderungen nach der Riickgabe anderer Artefakte werden,
konsultierte Frederick Kenyon vom Britischen Museum, der klar
Position bezog:

Es stimmt, dass sich eine solche Zuteilung nur mit massiver Be-
ginstigung, Inkompetenz oder Korruption seitens seiner Mitar-
beiter [des Antikendienstes] erkliren lisst, doch das ist deren
Problem, und sie miissen die Konsequenzen tragen. Die einzige
Rechtfertigung fiir eine Riickgabeforderung wire nach meinem
Dafiirhalten, wenn die Deutschen betriigerisch vorgegangen
wiren oder wesentliche Umstdnde verschleiert hitten. [...] Das
blof3e Argument, Agypten sollte dieses Objekt zuriickbekom-
men, nur weil es seine Meinung gedndert hat, ist meiner Mei-
nung nach unhaltbar und sollte nicht unterstiitzt werden.3
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Im Januar 1928 lehnte der Reichstag die Einleitung eines Schieds-
verfahrens iiber den Verbleib der Biiste ab. Dennoch bezeichnete
der Sphere am 4. Februar das Berliner Museum als »die gegenwirti-
ge —aber moglicherweise vorliufige — Heimat der grofSartigen Biiste
[...] Nofretetes«. Und am 13. April 1929 berichtete die gleiche Zei-
tung unter der Uberschrift »Worbereitung der Ankunft eines Kénigs
und der Abreise einer Koniging, der dgyptische Auflenminister S. E.
Hafiz Bey sei in Berlin eingetroffen, um den fiir den Mai jenes Jah-
res geplanten Besuch von Konig Fuad vorzubereiten und Verhand-
lungen iiber die Riickkehr der Nofretete-Biiste zu fithren. Konig
Fuad kam zwar zu seinem geplanten Besuch, iiber die Biiste wurde
jedoch nicht gesprochen.#

Im Mirz 1929 trat Borchardt als Direktor der DOG zuriick und
wurde von Hermann Junker ersetzt. Beide Seiten hielten es fiir
moglich, dass es nun zu einer Ubereinkunft kommen kénnte, und
so reiste Lacau im Oktober 1929 nach Berlin, um mit Schifer zu ver-
handeln, der mittlerweile Leiter der dortigen Agyptischen Samm-
lung war. Zunichst schlug Lacau einen direkten Tausch vor: die
Biiste gegen Lefebvres bemalte Stele plus diverse Objekte von ge-
ringerem Wert. Schifer war von diesem Vorschlag nicht besonders
angetan. Berlin besaf$ bereits eine Reliefstele, die die Konigsfamilie
unter den Strahlen des Aton sitzend zeigte, und er war der Ansicht,
es bestehe kein Bedarf an einem weiteren derartigen Objekt.> Dar-
aufhin wurde vorgeschlagen, Berlin sollte fiir die Riickgabe der No-
fretete-Biiste zwei Statuen von anerkanntem kiinstlerischem und
historischem Wert erhalten: eine lebensgrofde Standfigur des Ho-
henpriesters Ranefer aus dem Alten Reich und eine Sitzstatue des
Architekten und Priesters Amenhotep, Sohn des Hapu, aus dem
Neuen Reich. Die deutschen Agyptologen waren einhellig der Mei-
nung, dass dies ein vollkommen verniinftiger Tausch wire. Selbst
ohne die Biste hitte Berlin eine auflergewthnliche Amarna-
Ausstellung, zumal man immer eine der vom Original praktisch
nicht zu unterscheidenden Repliken der Biiste zeigen konnte, die
inzwischen in immer gréf3erer Zahl in der Gipsformerei angefertigt
wurden.
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Am 10. April 1930 berichtete der Scotsman im Brustton der
Uberzeugung: »Sobald die Zustimmung der dgyptischen und der
deutschen Behorden vorliegt, wird Nofretete in ihr Geburtsland
zuriickkehren, und Berliner werden ihr Licheln nicht mehr Unter
den Linden bewundern kénnen.« Doch die deutsche Offentlichkeit,
von der Presse aufgescheucht, war in weiten Teilen gegen diesen
Handel. Die Menschen der Weimarer Republik, die gerade erst ihr
eigenes Kaiserhaus verloren hatten, hatten Nofretete nur zu gern
als die Thre beansprucht, so dass die Biiste zu dem geworden war,
was die Sprachwissenschaftlerin Claudia Breger als »eine Insignie
nationaler Identitit« bezeichnet. Sie war eine deutsche Kénigin und
ein deutscher archiologischer Triumph, und die Menschen wollten
sie nicht gehen lassen.® Die Besucherzahlen schnellten in die Hoéhe,
und am 8. April konnte Der Tag berichten, die Biiste habe »mitun-
ter sogar die Huldigung von niedergelegtem Rosenschmuck emp-
fangen«”. Der Handel wurde in letzter Minute abgeblasen.

Als ehemaliger Besitzer der Biiste und Griinder der DOG war Si-
mon gern bereit, seine eigene Position darzulegen. Am 28. Juni1g930
veroffentlichte er in der Abendausgabe des Berliner Tageblatts ei-
nen offenen Brief an den preuflischen Kultusminister Dr. Grimme,
in dem er diesen daran erinnerte, dass die Museumsleitung ver-
sprochen habe, die Biiste an Agypten zuriickzugeben, sollten die
Behorden das jemals verlangen. Als Geschiftsmann sei er der Mei-
nung, dass man dieses Versprechen nun einlésen sollte. Ein Tausch
gegen Objekte von gleichem Wert sei eine verniinftige Losung, mit
der man das Gesicht wahren kénne und die der DOG eine Fortset-
zung ihrer wertvollen Grabungstitigkeit gestatten wiirde:

[...] unter unserem Bestande gibt es so manches Stiick, das
kiinstlerisch von hoherem Range ist, als die elegante farbige Biis-
te der Konigin. Fur deren Beliebtheit beim grofden Publikum
spricht doch manches andere mit. Die Dargestellte ist eben eine
schone Frau. Und man weifd ja [...] wie leicht der Laie dazu
kommt, die Schonheit des Objektes mit dem Wert der kiinstleri-
schen Darstellung zu verwechseln. Uberhaupt sollte man in
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Kunstdingen sich meiner Meinung nach davor hiiten, auf den
Geschmack des Publikums zu viel zu geben. Viele von denen, die
am lautesten iiber den Verlust der Biiste jammern, haben sie fri-
her nie gesehen [...] und begeistern sich erst, seit die Mode oder
gar Sensation sie ins dgyptische Museum fiihrt ...8

Sein Brief wurde ignoriert. Aufgebracht und verstimmt lehnte Si-
mon die Einladung zur Er6ffnung des Berliner Pergamonmuseums
ab — eines Museums, dessen Bestinde, darunter das bemerkens-
werte, mit blau glasierten Ziegeln geschmiickte Ischtar-Tor aus Ba-
bylon, Zeugnis fiir seine eigene Grof3ziigigkeit bei der Finanzierung
archiologischer Missionen ablegten. Dies sollte seine letzte 6ffent-
liche Intervention in dieser Angelegenheit sein. Borchardts Ansich-
ten beziiglich dieser Sache sind nicht tberliefert, méglicherweise
sind sie jedoch in den mehr als 19 0oo Briefen zu finden, die zwi-
schen Borchardt und seiner Frau, Emilie »Mimi« Cohen Borchardt,
hin- und hergingen und gegenwirtig, ungelesen, in Borchardts Kai-
roer Villa, dem heutigen Sitz des Schweizerischen Archiologischen
Instituts, aufbewahrt werden.® 1923 hatte Borchardt seine Tatigkeit
als Direktor der DOG wieder aufgenommen, seine Zeit als Ausgra-
ber war jedoch vortiber. Er starb 1938 in Paris und wurde in Kairo
begraben.

Als Hermann Goring, damals noch Reichskommissar fiir das
preufische Innenministerium und preufischer Ministerprisident,
im Oktober 1933 beschloss, Konig Fuad die Nofretete-Biiste zum
Jahrestag seiner Thronbesteigung zu iibergeben, war der Monarch
hochst erfreut. Der deutsche Botschafter in Agypten, Eberhard von
Stohrer, berichtete: Er ndankte mir fiir diese gute Nachricht und bat
mich, Reichsprisident Hindenburg und der deutschen Regierung
seinen aufrichtigen Dank zu iibermitteln«. Adolf Hitler war dage-
gen alles andere als erfreut und intervenierte personlich, um die
Riickgabe der Biiste zu verhindern. Uber ein Jahrzehnt spiter erin-
nerte sich von Stohrer an Hitlers Uberlegungen in Bezug auf Nof-
retete:
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O diese Agyptologen und diese Professoren! Ich halte nicht das
Geringste von ihren Urteilen. Ich kenne diese beriihmte Biiste.
Ich habe sie viele Male gesehen und bewundert [...] Sie ist ein
einzigartiges Meisterwerk, ein Juwel, ein wahrer Schatz [...]
Wissen Sie, was ich eines Tages tun werde? Ich werde ein neues
Agyptisches Museum in Berlin bauen; ich triume davon, dort
einen von einer Kuppel gekronten Saal zu schaffen, in dessen
Mitte ganz allein dieses Wunder ihren Platz finden wird. Und
deshalb werde ich den Kopf der K6énigin nicht abgeben.™

Echnatons Religion, die er als eine Form von heidnischem Mono-
theismus betrachtete, interessierte Hitler; den Konig assoziierte er
mit Ideen des Fortschritts und der Weigerung, sich von der Vergan-
genheit Fesseln anlegen zu lassen. Das Ideal eines gesunden Lebens
unter den Strahlen der Sonne hatte etwas Anziehendes, und wih-
rend Echnatons Anblick fiir jemanden, der korperliche Vollkom-
menheit schitzte, nicht gerade erfreulich war, passte Nofretetes
Biiste gut zu Idealvorstellungen von europdischer Gesundheit und
Schonheit. Frauen konnten sich mit Nofretete identifizieren, Man-
ner sie bewundern. Dennoch war Nofretete eine wenig iiberzeu-
gende Leitfigur fiir Nazi-Deutschland.”

Das New Yorker Jewish Daily Bulletin griff diese Ungereimtheit
auf. Die Lektiire der Ausgabe vom 26. April 1934 ist bedriickend.
Auf Seite 1 findet sich ein kurzer Artikel iiber die »Race Fleet« der
Nazis: Zweihundert Arzte, die kreuz und quer durch Deutschland
reisen sollten, um die »Rassenlehre« zu erkliren, wurden mit einer
Veranstaltung verabschiedet, die von der Gesellschaft fiir Rassen-
hygiene ausgerichtet wurde; dabei handelte es sich um eine Orga-
nisation, deren Zielsetzung es war, durch selektive Reproduktion
und Sterilisation rassische »Reinheit« zu erzielen. Auf Seite 3 wird
berichtet, »der Ku Klux Klan [ist] wieder aktiv: Juden und Katholi-
ken sind Ziele seiner heimtiickischen Aktivititen«. In der Rubrik
»Day Book« auf Seite 6 geht es dann um Nofretete oder vielmehr
um ihre Berliner Biiste:
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War Konigin Nofretete, dunkelhiutige dgyptische Schonheit,
die den Thron im Land der Pyramiden mit ihrem Gemabhl teilte,
narisch«? Die Frage hat eine lebhafte Diskussion in einer der Lon-
doner Zeitungen ausgelost, nachdem die Presse berichtet hatte,
die K6nigin habe Adolf Hitlers Herz erobert. [...] Vor nicht allzu
langer Zeit forderte die dgyptische Regierung, die jetzt ganz dar-
auf bedacht ist, die Relikte aus der Vergangenheit des Landes fiir
Agypten zu bewahren, die Riickgabe der Biiste, um sie in die
grof3artige Sammlung in Kairo aufzunehmen. Herr Hitler, so
wird berichtet, wiinscht nicht, dass Konigin Nofretete Berlin
verlisst, weil er nach seinen eigenen Worten in sie verliebt ist.

Im Londoner Daily Telegraph waren die Leserbriefschreiber in der
Frage gespalten, ob Nofretete die Macht hatte, Hitlers Herz zu er-
obern, ob die Liebe also alle Hindernisse tiberwinde (»vincit omnia
amor«), oder ob, wie einige nachdriicklich behaupteten, Nofretete
in Wirklichkeit eine arische Prinzessin sei. Viele hielten ihren Na-
men fiir einen entscheidenden Hinweis auf ihre Herkunft. Nofrete-
te —dgyptisch Neferet-iti, was wortlich »Die Schone ist gekommen«
bedeutet — war im alten Agypten kein besonders ungewdhnlicher
Name. Wahrscheinlich handelt es sich um eine Anspielung auf die
Ankunft der Gottin Hathor. Da Nofretete im thebanischen Beben-
Tempel eine Hathor-Krone trigt, diirfen wir annehmen, dass sie
zum Zeitpunkt ihrer Vermihlung einen adiquaten Namen an-
nahm, so wie neuzeitliche Monarchen bei ihrer Kronung gelegent-
lich neue Namen wihlen. Doch in den dreifdiger Jahren des 20. Jahr-
hunderts ging man davon aus, dass sich der Name auf die Ankunft
der Konigin selbst bezog, dass sie ganz wortlich als schone Frau am
agyptischen Hof eintraf, um Echnaton zu heiraten. »Nofretete« wi-
re folglich ein Ersatz fiir einen schwer auszusprechenden auslandi-
schen Namen gewesen. Es gibt zwar keinen Beleg fiir die Ankunft
einer auslindischen Braut zu Beginn von Echnatons Herrschaft,
doch zihlten zum Harim, den er von seinem Vater geerbt hatte,
mehrere auslindische Prinzessinnen in entsprechendem Alter. Am
ehesten kommt Taduchepa in Frage, eine Tochter des mitannischen
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Ko6nigs Tuschratta (Mitanni lag etwa dort, wo sich heute Nordsyri-
en befindet [Anm. d. Red.]). Taduchepa war nach Agypten geschickt
worden, um Amenhotep I1I. zu heiraten, doch um die Zeit ihrer
Ankunft starb ihr betagter Briautigam. Wir wissen, dass sie in
Agypten blieb und Echnaton heiratete, doch von diesem Zeitpunkt
an verschwindet sie aus dem Blickfeld. Aufgrund dieser — duf3erst
dirftigen — Beweislage nahmen viele an, dass es sich bei Nofretete
um Taduchepa handeln miisse.

Nofretete war nicht die einzige Amarna-Konigin, die als nicht-
dgyptisch identifiziert wurde. Als der Tabak- und Zigarettenprodu-
zent John Player & Sons 1912 einen Satz von 25 Zigarettensammel-
bildern zum Thema »Agyptische Kénige und Kéniginnen und klas-
sische Gottheiten« herausbrachte, gehorten zu der Sammlung
Konig Amenophis (Amenhotep 111.) und seine Gemahlin »K&nigin
Amenophis« (Konigin Teje). Die Konigin, die im Profil abgebildet
ist und die Geierhaube, einen Goldkragen sowie ein etwas unagyp-
tisch wirkendes griines Kleid trdgt, wird als »von asiatischer Her-
kunft« beschrieben. Und weiter heifdt es: »Sie war blaudugig, hatte
einen sehr hellen Teint und wurde von ihrem Mann zirtlich ge-
liebt.« Thre Kartusche war korrekt wiedergegeben, und die Namen
ihrer Eltern waren mehr oder weniger korrekt als »Juas und Tuaa«
aufgefithrt. Nofretete, damals noch praktisch unbekannt, wurde
mit keiner Sammelkarte gewiirdigt.”> Die Vorstellung, Teje sei eine
blauduige Blondine aus Mitanni gewesen, war von Petrie in die
Welt gesetzt worden, der seine Schlussfolgerungen aus ihrer Phy-
siognomie zog und sich in seiner Analyse sicher genug war, um zu
behaupten: »Dieses merkwiirdige Gesicht [Echnatons] lasst sich al-
so auf das mitannische Blut seiner Mutter Thyi zuriickfithren.«'3
Die Entdeckung des ganz und gar dgyptischen Grabes von Tejes El-
tern Juja und Tuja im Tal der Konige im Jahr 1905 hitte dieser Vor-
stellung eigentlich ein Ende bereiten sollen.* Doch niemand hatte
John Player & Sons davon in Kenntnis gesetzt, und so verbreitete
sich die Fehlinformation immer weiter.

Waire Teje eine mit einem dgyptischen Konig verheiratete ari-
sche Prinzessin gewesen, so wire Echnaton selbst ein Halbarier ge-
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wesen. Wie das bereits erwihnte Jewish Daily Bulletin hervorhob,
hitte Hitler das freilich nicht gentigt:

Dies ist ein unmoglicher Zustand. Wenn Herr Hitler 6ffentlich
seine Liebe zu einer Frau zweifelhafter »arischer« Abstammung
eingesteht, die mit einem »Halbarier« (was fiir Nazis faktisch
»Nichtarier« bedeutet) verheiratet bleibt, billigt er stillschwei-
gend das gleiche Fehlverhalten bei seinen »arischen« Unterta-
nen. Was gut st fiir den Fiithrer, ist gut fiir den Gefolgsmann. Al-
so erwarten wir logischerweise ein Ende der Agitation gegen die
Ehe zwischen »Ariern« und »Nichtariern« und die Anweisung
aus dem Braunen Haus an den deutschen Amor, dass er seine
Pfeile wieder schiefSen darf, wohin er will, ohne zuvor Dr. Achim
Gercke und seine Rassestatistiken in Hinblick auf seine Ziele zu
konsultieren.

Doch irgendetwas konnte ohnehin nicht stimmen:

Nun, diese Abteilung hat sich eine Fotografie von Kénigin No-
fretete angesehen, allerdings hat dies, vielleicht, weil wir nicht
die Ausbildung genossen haben, die Herrn Hitlers Sachverstin-
digen fiir Rasseforschung zuteil geworden war, die Angelegen-
heit nicht geklirt. Die Konigin ist (soweit man dies der Fotogra-
fie entnehmen kann) eine starke, semitisch aussehende Frau, die,
triige sie moderne Kleidung und eine entsprechende Haarfrisur,
in der West End Avenue wohnen und Mitglied der Frauenabtei-
lung des American Jewish Congress sein konnte.

Der Zweite Weltkrieg
Die Artefakte aus Amarna wurden ausgestellt, bis die Berliner Mu-
seen angesichts des drohenden Krieges im August 1939 schlief3en

mussten. Die wertvollen Sammlungen wurden eingepackt und an
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sichere Orte in Klostern, Schléssern, Bergwerken und Tunneln ge-
bracht. Dies erwies sich als kluge Vorsichtsmafinahme. Alle Gebau-
de auf der Museumsinsel erlitten Kriegsschiden, das Neue Muse-
um wurde 1943 wahrend eines Angriffs der Royal Air Force zu mehr
als einem Drittel zerstort. Die Biiste, verpackt in einer Kiste mit der
Aufschrift DIE BUNTE KONIGIN, wurde zunichst in die Tresorrau-
me der preufSischen Staatsbank gebracht, 1941 kam sie dann in ei-
nen Flakbunker am Berliner Zoo. Kurz vor der Einnahme Berlins
durch die Rote Armee 1945 wurde die Biiste »auf Befehl des Fiih-
rers« zusammen mit Deutschlands Gold- und Wihrungsreserven
in den Stollen eines Salzbergwerks bei Merkers-Kieselbach in Thii-
ringen versteckt.'> Als das Bergwerk fiinf Monate spater von den al-
liierten Streitkriften eingenommen wurde, ging die Biiste in die
Hinde der Abteilung »Gebiude, Kunst und Archive« (Monuments,
Fine Arts and Archives() der Us-Armee iber, die fiir den Schutz
von Kulturgiitern wihrend und nach dem Zweiten Weltkrieg zu-
stindig war. Sie wurde zunichst in die Reichsbank nach Frankfurt
gebracht, dann in die Zentrale Sammelstelle in Wiesbaden, die von
dem studierten Architekten Captain Walter I. Farmer geleitet wur-
de. Farmer war stolz darauf, dass er die in seiner Obhut befindlichen
Objekte mit gebiihrender Ehrfurcht und gebithrendem Respekt be-
handelte, vor den Neugierigen schiitzte und vor Schiaden bewahrte.
Deshalb war er entsetzt, als er wihrend eines Urlaubs in England im
Dezember 1945 erfuhr, dass die Kiste mit dem Kopf entgegen sei-
nen ausdriicklichen Anweisungen ge6ffnet worden war:

Noch heute weif3 ich nicht genau, was sich ereignet hat. Joe Kel-
leher [Captain Joe Kelleher| hatte eine Dinner Party arrangiert,
um seinen Gasten anschliefSend etwas ganz Besonderes zu bie-
ten. Ganz im privaten Kreis wurde ihnen die Portraitbiiste der
dgyptischen Konigin Nofretete vorgefithrt. Entgegen meinem
Befehl als Direktor des Collecting Point, dass keine der Kisten
aus den Berliner Museen ohne meine ausdriickliche Anweisung
geoffnet werden diirfte, hatte Joe Kelleher die Anweisung gege-
ben, das versiegelte Behiltnis zu 6ffnen. Frau Hobirk wurde als
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deutsche Mitarbeiterin gerufen, um sie herauszuheben; sollte
sie herunterfallen, ein Amerikaner wire jedenfalls nicht daran
schuld. [...] Als ich Kelleher auf diese Geschichte ansprach,
schwor er, dass zwei Generale ihm befohlen hitten, die Kiste zu
Inspektionszwecken zu 6ffnen.'

Aus dieser Geschichte entwickelte sich spiter das Gerticht, die
Amerikaner hitten die Biiste ausgepackt, um am Weihnachtstag
auf Nofretete anzustof3en. Farmer widersprach dieser Darstellung
nachdriicklich: »Nofretete war in der Tat eine Konigin, und ihr hat-
te in der Zeit, in der sie unser Gast war, jede konigliche Achtung ge-
biihrt.« 7 Nachdem man Nofretete aus ihrer schiitzenden Kiste be-
freit hatte, wurde ihre sichere Aufbewahrung zu einer gewissen
Belastung, da immer mehr Besucher vorbeikamen und baten, einen
Blick auf die berithmte K6nigin werfen zu diirfen. Dies mag Farmer
veranlasst haben, eine Ausstellung von in deutschem Eigentum be-
findlichen Kunstwerken zu organisieren, mit der den Deutschen
gezeigt werden sollte, dass die Amerikaner gebiihrend auf ihre
Kunstschitze aufpassten. 1946 wurde die Nofretete-Biiste in Wies-
baden 6ffentlich ausgestellt.

Im gleichen Jahr richtete die dgyptische Regierung eine Riickga-
beforderung an den Alliierten Kontrollrat in Deutschland. In dem
Schreiben wurde daran erinnert, dass eine frithere Riickgabe der
Biiste lediglich von Hitler verhindert worden sei, der erklirt hatte,
dass er die Biiste niemals zuriickgeben werde, weil »il en était
amoureux [er in sie verliebt sei]«’®. Nach dem Sieg iiber Hitler gebe
es keinen Grund, ein historisches Unrecht nicht wiedergutzuma-
chen. Eine Kopie dieses Ersuchens sandte der dgyptische Botschaf-
ter an das britische Auf3enministerium, das die Agypter mit der
Antwort beschied, die Briten konnten in dieser Angelegenheit
nichts unternehmen. Das Metropolitan Museum meinte, man
kénnte die Biiste eventuell iiber New York nach Agypten zuriick-
schicken, nachdem man sie in New York als Entschidigung fiir
Kriegsschiden in einer Ausstellung gezeigt hitte. Es ist im Wesent-
lichen Farmers Intervention zu verdanken, dass die Amerikaner
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diesen Plan verwarfen und die Restitution der Biiste mit der Be-
griindung ablehnten, sie konnten nur Objekte zuriickfiihren, die
wiahrend des Krieges geraubt worden seien. Es handle sich um eine
juristische Frage zwischen den Agyptern und den Deutschen, und
»man kann davon ausgehen, dass nach der Wiedereinsetzung einer
zustandigen deutschen Regierung dieser Fall einer solchen Regie-
rung vorgetragen werden kann«®.

Die Sammelstelle Wiesbaden war zustindig fiir die Sammlung,
Katalogisierung und Riickgabe der von den Nazis eingelagerten
Kunstgegenstinde. Bis zum Dezember 1950 waren um die 340 846
Gegenstinde — wobei ein Gegenstand bisweilen eine ganze Biblio-
thek sein konnte —an die Linder zuriickgegeben worden, aus denen
sie stammten, wihrend viele tausend weitere noch auf Bearbeitung
warteten.?® Die Kunstwerke aus den Berliner Museen stellten ein
besonderes Problem dar, da Berlin nach dem Zusammenbruch des
Reichs zur geteilten Stadt geworden war. 1956 wurde die Nofretete-
Biiste nicht ins Neue Museum, sondern nach West-Berlin gebracht.
Sie wurde zunichst im Museum in Dahlem ausgestellt, bevor sie
1967 ins Agyptische Museum in Berlin-Charlottenburg umzog.
Dort wurde die Biiste, isoliert von ihrer urspriinglichen Umgebung
und fern von einem grof3en Teil der Berliner Agyptischen Samm-
lung, beinahe iiber Nacht zu einem Symbol fiir das vom Rest der
Bundesrepublik abgetrennte West-Berlin. Unterdessen erhob die
Deutsche Demokratische Republik Anspruch auf die Biiste mit der
Begriindung, dass sich deren fritheres Zuhause, das Neue Museum
auf der Museumsinsel, ja in Ost-Berlin befinde. Dieser erbittert ge-
fihrte Disput endete erst im Jahr 1990 mit dem Fall der Berliner
Mauer und der Wiedervereinigung der beiden deutschen Staaten.

Nach der Wiedervereinigung wurde die Nofretete-Biiste vor-
ibergehend im Alten Museum ausgestellt, wihrend der »Master-
plan Museumsinsel« — die komplette Wiederherstellung der Insel
zu einem den Bediirfnissen heutiger Besucher Rechnung tragenden
Museumskomplex — in die Wege geleitet wurde. Das Neue Muse-
um, einst von Friedrich August Stiiler entworfen und inzwischen
von David Chipperfield saniert, wurde 2009 wiedereroffnet. Heute
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ist die Nofretete-Biiste erneut sein berithmtestes Exponat. Aufser-
halb des Museums symbolisiert Nofretete nun das wiedervereinig-
te Berlin, und ihre Biiste ist auf Briefmarken, Ansichtskarten und
Plakaten abgebildet; dabei wurde hiufig das fehlende Auge ersetzt.
Wiederholt wurden Forderungen laut, sie an Agypten zuriickzuge-
ben - so schlug zum Beispiel 1984 die von Herbert Ganslmayr und
Gert von Paczensky angefiihrte Bewegung »Nofretete will nach
Hause« vor, die Biiste solle abwechselnd in Kairo und Berlin ausge-
stellt werden. Agypten wandte sich seinerseits 2005 mit der Bitte
an die UNESCO, den Streitfall beizulegen — doch die deutschen Be-
horden blieben unnachgiebig.

Kehrt die Schone zuriick?

Die Frage, ob westliche Institutionen auslindische Kunstwerke
und Antiquititen zuriickgeben sollten, die sie unter heute als im-
perialistisch eingestuften Bedingungen an sich gebracht, gekauft
oder auf andere Weise erhalten haben, beschiftigt viele Museen.
Und es ist eine duflerst komplexe Frage.?’ Die Herkunftslinder
mochten fiir gewohnlich einige, wenn nicht alle ihrer ngeraubtenc
Schitze zurilickhaben, wihrend die Museen »ihre« Sammlungen
zusammenhalten wollen, wobei sie die Ansicht vertreten, die
Schitze gehorten der Welt und nicht einem bestimmten Land. Zu-
dem befiirchten sie, schon die Riickgabe eines einzigen Objekts
konnte einen gefdhrlichen Prizedenzfall schaffen.

Bei offensichtlich gestohlenen Werken ist man sich nahezu ei-
nig. Seriose Museen werden nicht bewusst Artefakte erwerben
oder ausstellen, deren Herkunft ungeklart ist, und sollte sich ein
Objekt als gestohlen erweisen, wird es dem rechtmaf3igen Eigentii-
mer ohne Wenn und Aber zurtickgegeben.?? Die Biiste der Nofrete-
te wurde jedoch nicht offensichtlich gestohlen. Sie wurde in Ein-
klang mit dem damals geltenden dgyptischen Recht als Bestandteil
einer gesetzlichen Fundteilung erworben, und ihr rechtmifliger Ei-
gentiimer ist seit 1957 die SPK. Viele stimmen darin tiberein, dass
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ihr Erwerb, gelinde gesagt, opportunistisch war und dass der Anti-
kendienst, vertreten durch Lefebvre, nachldssig handelte. Gleich-
wohl lisst sich schwerlich argumentieren, der Handel sei illegal ge-
wesen, es sei denn, man argumentiert auch, Borchardt sei in der La-
ge gewesen, auf Lefebvre ungebiihrlichen Einfluss auszuiiben, und
habe dies vorsitzlich in einem MafSe getan, das die Aufteilung hin-
fallig mache.

Lefebvres Entscheidung, die Nofretete-Biiste auszuschlagen,
hatte keine sichtbaren Auswirkungen auf seine Karriere gehabt.
Nach dem Ersten Weltkrieg wurde er stellvertretender Kurator am
Kairener Museum, bevor er 1926 Pierre Lacau abloste, als dieser in
den Ruhestand ging. Auf Lacaus Fragen beziiglich der Fundteilung
erklirte Lefebvre wohlweislich, er konne sich nicht erinnern, ob er
die Biiste gesehen habe oder nicht.?® Wir konnen deshalb nur ver-
muten, was ihm bei diesem Ereignis durch den Kopf ging, das uns
so bedeutsam erscheint, fiir ihn aber nur ein ganz gewohnlicher Tag
im Amt war. Zwar wissen wir, dass Lefebvre den Auftrag hatte, die
Fundstiicke auszuwahlen, die der Antikendienst behalten wollte,
wir wissen aber nicht, nach welchen Kriterien er diese Auswahl
vornehmen sollte. Als Sprachwissenschaftler hielt er moglicher-
weise Ausschau nach Stiicken mit Inschriften, die einige der kom-
plexen Zusammenhinge der Armarna-Zeit kliren wiirden. Die
Nofretete-Biiste war zwar ein ideales, die Massen begeisterndes
Museumsstiick, doch sie wies keine Inschriften auf, die zum Ver-
standnis der Zeit beigetragen hitten. Ihre ungewohnliche Dekora-
tion mag auflerdem auf Augen, die an unbemalten Stein gewhnt
waren, kitschig und aufdringlich gewirkt haben, wihrend das feh-
lende Auge die Biiste beschiadigt oder unfertig erscheinen liefs. Da
das Museum in Kairo bereits tiber eine ansehnliche Sammlung von
koniglichen Kopfen verfiigte, konnte Lefebvre zu der Einschitzung
gelangt sein, es sei unnotig, dieser Sammlung die unbeschriftete
Biiste einer wenig bemerkenswerten Konigin hinzuzufiigen. Dage-
gen war die bemalte und mit Inschriften versehene Steinstele fiir
sich genommen ein schones Objekt, das zudem versprach, einen
Beitrag zu einem tieferen Verstindnis der Amarna-Zeit zu leisten.
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Fiir viele ist Lefebvres Entscheidung, Nofretete nicht fiir Agyp-
ten zu sichern, dennoch so unerklirlich, dass sie in ihren Augen
nicht allein die Folge von Gleichgtiltigkeit oder Inkompetenz gewe-
sen sein konnte. Es mussten Tricksereien oder eindeutig verbreche-
rische Aktivititen dahinterstecken. Behauptungen, Borchardt habe
sich die Nofretete-Biiste widerrechtlich angeeignet, machten die
Runde und wurden so breit publiziert, dass selbst in Deutschland
viele ganz automatisch davon ausgehen, sie sei gestohlen worden.
Regelmiflig taucht die Biiste in gingigen Publikationen auf Raub-
kunstlisten auf. So ist zum Beispiel unter Nummer finf auf der
vom Guardian veroffentlichten Liste der »10 berithmtesten geraub-
ten Kunstwerke« zu lesen:

Kalksteinbiiste der Konigin Nofretete, um 1345, geschaffen vom
Bildhauer Thutmose. Bei seinen Grabungen in Amarna im Jahr
1912 stiefd der deutsche Archiologe Ludwig Borchardt auf diese
Biiste und stahl sie. Unter dem bestehenden Verfahren der
»Fundteilung« war er angehalten, in Tell el Amarna einem Be-
amten des Antikendienstes gegeniiber alle Gegenstinde anzuge-
ben, damit eine gerechte Teilung vorgenommen werden konnte.
Doch er gab sie nicht an.?4

Die sensationeller klingenden Behauptungen — die Biiste sei in ei-
nem Obstkorb aus Agypten hinausgeschmuggelt oder mit einer
dicken Lehmschicht beschmiert worden, um sie unkenntlich zu
machen — konnen wir verwerfen, da sie den bekannten Fakten wi-
dersprechen. Lacau gab bereitwillig zu, dass die Fundteilung sach-
gerecht vorgenommen worden sei und dass sein Vertreter einfach
einen Fehler gemacht habe. Borchardt behauptete seiner eigenen
Familie gegeniiber stets, dass die Biiste ordnungsgemaf$ erworben
worden sei.> Gliterbock, unser hilfreicher Augenzeuge, fasst die
Situation aus dem Blickwinkel des Grabungsleiters so zusammen:

Dem Kommissar der Agyptischen Altertiimerverwaltung ist die
Biiste der Nofretete keineswegs verheimlicht worden; sie istihm
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in Fotografie 18/24 und dann im Original gezeigt worden. Im
Teilungsprotokoll steht sie obenan als Nr. 1 verzeichnet.?

So weit, so gut, doch wie er einraumt: »Kein Ausgriber ist doch
wohl verpflichtet, den Kommissar auf die Schénheit seiner Funde
geradezu zu stoflen.«”” Wie es scheint, hat Borchardt sich zwar an
den Buchstaben des Gesetzes gehalten, sich aber nicht bemiifdigt
gefiihlt, Lefebvre die Aufgabe zu erleichtern, und es gibt einen
Punkt, an dem uns sein Verhalten zu genauerem Hinsehen veran-
lasst. In dem in Franzosisch abgefassten offiziellen Teilungsproto-
koll wird der Kopf als »Buste en platre peinte d une princesse de la
famille royale« (\Bemalte Gipsbiiste einer Prinzessin aus der Ko-
nigsfamilie() aufgefiihrt. Es ist nicht klar, von wem diese Beschrei-
bung stammt, doch sie enthilt zwei wesentliche Fehler. Dass No-
fretete als Prinzessin und nicht als Kénigin aufgefithrt wird, ist ei-
genartig, allerdings war dieser Unterschied 1913 wohl weniger
bedeutsam, als er es heute ist. Dass die Biiste als Gipsbiiste einge-
stuft wird, fallt starker ins Gewicht. Die aufere Schicht der Biiste
besteht zwar tatsdchlich aus Gips, ihr Kern jedoch aus Kalkstein.
Moglicherweise wurde das Stiick absichtlich falsch beschrieben, da
Lefebvre bereits vor der Fundteilung zugestimmt hatte, dass simt-
liche Gipskopfe an Deutschland gehen sollten; wie sich herausstell-
te, gestattete Lefebvre spiter auch, dass die Steinképfe Agypten
verlief3en. Warum Lefebvre es fiir vertretbar hielt, die Gipskopfe en
bloc auszuschlagen - die zu den berithrendsten und potentiell in-
formativsten Kunstwerken aus der dynastischen Zeit zihlen, die
jemals geborgen wurden —, wird selten hinterfragt.

Die Irrefithrung bzw. der Irrtum im Protokoll und der Umstand,
dass man Lefebvre die Amarna-Artefakte unter alles andere als
idealen Bedingungen zeigte, legen nahe, dass Borchardt hoffte, die
Biiste auf diese Weise fiir seinen deutschen Goénner sichern zu kon-
nen. Dies dandert jedoch nichts daran, dass Lefebvre fiir die Ent-
scheidung verantwortlich war. Als Reprasentant des Antikendiens-
tes war es seine Aufgabe, alle Funde bei gutem Licht fachgerecht zu
prifen und dann seine Wahl zu treffen. Wenn er sich tatsichlich
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auf die Aufzeichnungen und Fotografien des Ausgribers verlief3,
wenn er es versaumte, eine griindliche Priifung jedes einzelnen Ar-
tefakts vorzunehmen, und wenn ihm nicht klar war, dass ein Gra-
bungsleiter vielleicht nicht unbedingt alles im bestmdglichen Licht
zur Schau stellte, vernachlissigte er seine Pflicht. Das wire zwar be-
dauerlich, wiirde aber die Aufteilung nicht rechtswidrig machen.
Dennoch wurde dieses Argument angefiihrt, um die Forderung
nach einer Riickgabe der Biiste zu begriinden. Im Januar 2011 stellte
Dr. Zahi Hawass, damals unter der Regierung Mubarak Direktor
von Agyptens Supreme Council of Antiquities (dem Rechtsnachfol-
ger des Antikendienstes), ein formales Ersuchen, in dem Nofretetes
Riickkehr gefordert wurde. Unter Verweis auf Artikel 33(b) des
UNEsCO-Ubereinkommens iiber Mafnahmen zum Verbot und
zur Verhiitung der unzulissigen Einfuhr, Ausfuhr und Ubereig-
nung von Kulturgut von 1970 argumentierte er: »Dieses Ersuchen
ist eine natiirliche Konsequenz der langjihrigen Politik Agyptens,
die Restitution aller archiologischen Artefakte anzustreben, die
unzulissigerweise aus dem Land gebracht wurden.« Da das Er-
suchen nicht vom igyptischen Premierminister unterschrieben
war, betrachteten die deutschen Behorden es nicht als offizielles
Riickfithrungsersuchen und lehnten es ab. Der Arabische Friihling
setzte dieser Diskussion ein abruptes Ende, sie ist jedoch unter den
nachfolgenden Regimen immer wieder aufgeflammt.

Zwar ist Deutschland rechtlich gesehen in einer starken Position,
was sein Eigentum an der Biiste angeht, die moralische Frage ist je-
doch weniger eindeutig zu beantworten. Kann es tiberhaupt richtig
sein, dass ein Land Kulturgiiter eines anderen Landes besitzt? Fiir
die Agypter wurde die Nofretete-Biiste zum Symbol eines verlore-
nen — oder gestohlenen — Erbes, das ihnen zu einer Zeit, da Agyp-
ten hilflos unter Fremdherrschaft stand, geraubt wurde. Dass die
Biiste in Agypten durchaus starke Reaktionen hervorrufen kann,
zeigt die unmittelbare, von den Medien angeheizte Resonanz auf
die riesige, schlecht gemachte Nachbildung, die 2015 auf einem
Kreisverkehr am Ortseingang der Stadt Samalut aufgebaut wurde.
Auf Twitter wurde die Kopie schnell als »Beleidigung fiir Nofretete
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und jeden Agypter« bezeichnet, und manche stellten gar Vergleiche
mit Frankenstein an. Die Statue musste nach ein paar Tagen ent-
fernt werden; ihren Platz nahm eine Friedenstaube ein.

Fiir die Deutschen sind Nofretetes Abenteuer nach der Amarna-
Zeit ein wesentlicher Teil ihrer Geschichte, der nicht durch die
Riickgabe an Agypten ausgeléscht werden kann. Erst ihr Aufent-
halt in Deutschland hat Nofretete zu der Beriihmtheit gemacht, die
sie heute ist, und Agypten profitiert aktiv von ihrer Prisenz in Ber-
lin, wo sie als Botschafterin des Landes gilt, fiir Agypten wirbt und
Verstindnis sowie Respekt fiir kulturelle Vielfalt erzeugt. Her-
mann Parzinger, Prisident der sPK, hat es so zusammengefasst:
»Nofretete ist Teil des kulturellen Erbes der Menschheit. Eine
Riickgabe einfach so aus Grofimut halte ich ganz grundsitzlich
nicht fiir vertretbar.«*® Wirtschaftlich profitiert das Berliner Muse-
um fraglos von den Touristen, die Schlange stehen, um die Biiste
zu sehen. Profitiert Agypten dann von denselben Touristen, die be-
schliefSen, Nofretetes Heimat zu besuchen? Im Kairener Museum
wiirde Nofretetes Aura neben den Goldschitzen Tutanchamuns
und den Silberschitzen aus Tanis sicherlich etwas verblassen. Aller-
dings wire sie in Agypten wenigstens fiir einige der Agypter zu-
ganglich, die sie heute nicht sehen kénnen.

2003 fiihrte die erwdhnte Installation »The Body of Nefertiti«
von Little Warsaw zu einer erneuten Riickgabeforderung. Damals
handelte es sich weniger um eine juristische oder moralische Frage
als vielmehr um eine kulturelle. In den Augen der dgyptischen Be-
horden gefihrdeten die Deutschen die Sicherheit eines unbezahl-
baren Artefakts, und, was noch wichtiger war, sie behandelten ihre
Konigin mit dufderster Respektlosigkeit, indem sie sie fiir ein trivia-
les kiinstlerisches Experiment zur Verfiigung stellten. Nach An-
sicht der deutschen Behérden ging es den Agyptern darum, Nofre-
tete in einem sterilen kulturellen Vakuum aufzubewahren, das sie
von der modernen Welt fernhielt. Stephen K. Urice, ein Experte auf
dem Gebiet des Kulturgiiterrechts, fasste diese Debatte wie folgt
zusammen:
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Agyptens Reaktion auf »The Body of Nefertiti« macht deutlich,
dass die Biiste bei einer Riickkehr nach Agypten auf3er Reich-
weite zeitgendssischer Kiinstler wie Little Warsaw wire. Die
Biiste spielt absolut keine Rolle in der gegenwirtigen religiosen
Praxis in Agypten und hat keine nennenswerte Funktion bei der
Entwicklung oder Aufrechterhaltung der gegenwirtigen dgypti-
schen nationalen Identitit. Gibe man sie an Agypten zuriick,
wiirde sie wahrscheinlich vom Strom kreativen Ausdrucks iso-
liert, zu dem sie momentan beitragen und aus dem sie neue Be-
deutung gewinnen kann. Die Biiste zu einer solchen Existenz zu
verdammen bedeutet [...] sicherzustellen, dass die Biiste fiir alle
Zeiten schon, aber tot sein wird.?®

Urice reagierte mit dieser Verlautbarung auf eine Bitte: Er und sein
Juristenkollege Kurt G. Siehr waren gebeten worden, gegensitzli-
che Positionen in Hinblick auf die Frage zu vertreten, ob die Nofre-
tete-Biiste in Berlin bleiben oder an Agypten zuriickgegeben wer-
den sollte. Siehr erklart: »Als Anwilte hitte jeder von uns fiir beide
Positionen plidieren konnen.«3°

Bereits 1927 hatte Arthur Weigall das Thema der Sicherheit der
Biiste bei einer Riickkehr nach Agypten angesprochen:

Die deutschen Gelehrten des Berliner Museums sind wahr-
scheinlich besser ausgebildet als ihre franzosischen, englischen
und igyptischen Kollegen, die im Kairener zustindig sind; und
Berlin ist vielleicht weniger anfallig fiir zerstorerischen Aufruhr
als die dgyptische Hauptstadt.3'

Weigall, der kein Hellseher war, irrte sich griindlich mit seiner Ein-
schitzung, das Neue Museum sei ein sichererer Ort als sein Gegen-
stiick in Kairo. Doch er stellte eine Frage, die seitdem auch andere
gestellt haben: Ist es sinnvoll, alle archdologischen Schitze des alten
Agypten in einer einzigen Schatzkammer zu deponieren, die ein
Feuer, ein Erdbeben oder plotzliche innere Unruhen vollig zersto-
ren konnten? Wihrend des Arabischen Frithlings 2011 wurde der
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Museumsshop des Kairener Museums gepliindert, der offenkundig
irrtimlicherweise fiir das eigentliche Museum gehalten wurde; zu-
dem verschwanden einige der Grabbeigaben Tutanchamuns aus
dem Museum selbst, die jedoch wiederbeschafft werden konnten.
Durch diese Vorfille fiihlen sich viele darin bestirkt, den Westen
als Beschiitzer eines Teils des dgyptischen Erbes zu sehen. Hawass’
Vorschlag, Nofretete im neuen Echnaton-Museum in Minya, in der
Nihe ihrer urspriinglichen Heimat Amarna, auszustellen, wire ei-
ne Moglichkeit, um das Problem der Anhiufung aller Schitze an ei-
nem Ort zu umgehen. Doch in Mitteligypten mangelt es grundle-
gend an Touristen, und seit das benachbarte Museum von Malawi
wihrend des Arabischen Friihlings gepliindert und angeziindet
wurde, halten viele die Region fiir gefihrlich unsicher.

Wihrend ich diese Seiten schrieb, bat Agypten gerade darum,
die Nofretete-Biiste als Leihgabe zur Eroffnung des Grand Egypti-
an Museum in Gisa zurtickkehren zu lassen. Diese Bitte wurde be-
reits frither geduflert: 2007 ersuchte Hawass darum, die Biiste fiir
drei Monate nach Agypten zuriickkehren zu lassen, damit sie bei
der Eroffnung des Museums, die damals fiir 2011 geplant war, ge-
zeigt werden konnte. Die deutschen Behorden haben stets erklirt,
die Biiste sei zu zerbrechlich, um auf Reisen zu gehen. Hawass rea-
gierte darauf mit dem Vorschlag, sie von einem unabhingigen Ex-
pertengremium untersuchen zu lassen:

Angesichts der unermesslichen Freude und des Stolzes, mit de-
nen dieses Objekt die Agypter erfiillen wiirde, die noch nie die
Gelegenheit hatten, es zu sehen, scheint eine griindliche und un-
parteiische Bewertung durch ein wissenschaftliches Komitee
angebracht, um zu gewdhrleisten, dass jedes mogliche Szenario
fiir seine sichere Prisentation in Agypten gepriift wurde, ehe
unser Ersuchen um Ausleihung abgelehnt wird. Wir wiirden
niemals einen unserer Schitze einer Gefahr aussetzen, indem
wir darauf beharren, dass sie entgegen dem Rat einer unpartei-
ischen Expertenkommission auf Reisen gehen. Wir bestehen al-
lerdings darauf, dass die Bewertung durch ein ausgewogen und
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breit gefichert besetztes internationales Komitee erfolgt, dem
Experten aus Agypten und anderen nichtwestlichen Staaten an-
gehoren.3?

Es erscheint unwahrscheinlich, dass Deutschland angesichts der oft
wiederholten Aussage, die Nofretete-Biiste sei damals gestohlen
worden, diese je fiir reisefdhig erkliren wird. Wie Hawass anmerk-
te: »Sie flrchten, es wire wie in Jédger des verlorenen Schatzes und
wir wiirden sie nehmen und nicht mehr zuriickgeben.«33
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7
So viele Nofretetes

Archiologie und Meisterwerke der Kunst passen nicht zusammen.!
Professor Barry Kemp (2012)

Bevor Nofretete offentlich ausgestellt wurde, beauftragte Heinrich
Schifer, Direktor des Agyptischen Museums und der Papyrus-
sammlung zu Berlin, Anfang der 1920er Jahre Tina Haim-Went-
scher, die bereits etwa zehn Jahre zuvor zwei Repliken der Biiste fiir
James Simon angefertigt hatte, mit der Herstellung einer dritten,
sehr genauen Nachbildung. Dabei arbeitete sie neben dem Original
und verwendete Messschieber, um Mehrfachmessungen vorzuneh-
men.? Lange Zeit diente Haims Interpretation der Nofretete-Biiste
als »Modell« fiir simtliche von der Gipsformerei des Berliner Muse-
ums produzierten Repliken der Biiste. Viele der unzdhligen qualita-
tiv hochwertigen Nofretetes, denen man in Museen iiberall auf der
Welt begegnet, sind Gipsabgiisse von Haims Skulptur; ihre Bema-
lung kopiert eher Haims Vorgabe als die des Originals.3 Andere Re-
pliken, die nur ganz minimale Unterschiede aufweisen, vor allem in
Bezug auf die Augen, basieren auf spiteren Modellen, die entweder
frei geschaffen oder, in jlingerer Zeit, auf der Grundlage von Laser-
scans hergestellt wurden.4 2015 wurde die jiingste offizielle Replik
der Nofretete-Biiste unter Einsatz moderner Scantechnologien an-
gefertigt, die eine zehntelmillimetergenaue Reproduktion erméog-
lichten. Nach einer Farbabgleichsanalyse wurde dieses Modell unter
Verwendung von Originalpigmenten und traditionellen Maltechni-
ken bemalt. Das rechte Auge wurde aus einem Bergkristall gefertigt.
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Die Berliner Gipsformerei ist ein bemerkenswertes Relikt aus ei-
ner vergangenen Zeit. 1819 von Friedrich Wilhelm 111. gegriindet,
wurde sie 1830 Teil der Koniglichen Museen zu Berlin (heute: Staat-
liche Museen zu Berlin). Sie war nicht die einzige derartige Insti-
tution: Wihrend des 19. Jahrhunderts galten Werkstitten fiir Gips-
abgiisse als wesentliches Element der Museumsstruktur, und alle
grofleren westlichen Museen beschiftigten Kiinstler, die von den
bedeutendsten Werken in ihren Sammlungen qualitativ hochwer-
tige Abformungen aus Gips anfertigten. Diese Repliken gestatteten
es Museen, prizise Informationen iiber ihre eigenen Sammlungen
zu verbreiten, wihrend sie gleichzeitig eine hilfreiche Einnah-
mequelle darstellten. Die Abgiisse schickte man an National- oder
Provinzmuseen, wo sie entweder in eigens fiir Abglisse vorgesehe-
nen Abteilungen gezeigt oder in den Ausstellungssélen neben ech-
ten antiken Artefakten platziert wurden, so dass der unerfahrene
Besucher Miihe gehabt haben muss, zwischen den echten Artefak-
ten und den Nachbildungen zu unterscheiden. Gipsabgiisse wur-
den nicht nur zu Lehrzwecken in Schulen und Universititen einge-
setzt, sondern auch als eigenstindige Kunstwerke von Privatleuten
erworben, von denen manche beeindruckend grofde Sammlungen
zusammentrugen. Wihrend Museen ihre antiken Artefakte ungern
ausliehen, vielleicht, weil sie befiirchteten, ihre Schitze nicht mehr
zuriickzuerhalten, verkauften und tauschten sie Abgiisse bereitwil-
lig. Als Napoleons Truppen 1798 den Kirchenstaat pliinderten und
sich seiner Kunstwerke bemdchtigten, boten die Franzosen als Ent-
schidigung Gipsabgiisse an. Das Britische Museum stellte 1819 Ab-
giisse des Parthenon-Frieses bereit.5

Im 20. Jahrhundert bildete sich dann eine Abneigung gegen die
Ausstellung von »Filschungen« in Museen heraus, die zur Schlie-
3ung vieler Abgusssammlungen und zu deren Auflésung oder Zer-
storung fithrte. Allerdings trat seitdem erneut ein Sinneswandel
ein, und heute werden die viktorianischen Originalabgiisse als ei-
genstindige Kunstwerke und als eindrucksvolle handwerkliche
Leistungen gewiirdigt.® Wihrend andere Museen ihre Repliken-
Werkstitten geschlossen haben, ist die Gipsformerei in Berlin mit
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ihrem Mitarbeiterstab von 24 hochqualifizierten Kiinstlern, die in
Handarbeit Nachbildungen in Museumsqualitit herstellen, weiter-
hin erfolgreich titig. Die Gipsformerei ist jedoch weit mehr als eine
kommerzielle Werkstatt. Sie wurde zu einem bedeutenden histori-
schen Archiv, das tiber fast 7000 Modelle und Gipsabgiisse sowie
eine Sammlung alter Gipsformen verfiigt, von denen einige unsere
einzige Verbindung zu verlorengegangenen, stark beschidigten
oder tiberrestaurierten Artefakten darstellen.”

Das traditionelle Herstellungsverfahren fiir Repliken begann
mit der Anfertigung einer Abgussform aus Gips, entweder von der
Originalskulptur oder, bei fragilen oder bemalten Stiicken wie der
Nofretete-Biiste, von einem exakten Modell. Da Skulpturen nahe-
zu immer Einbuchtungen und vorstehende Stellen aufweisen,
musste diese Form in mehreren Teilen angefertigt werden. Im
nichsten Schritt wurden die Teile mit einer dufSeren Formschale
iiberzogen, die Form innen mit einem Trennmittel bestrichen, um
ein Anhaften zu verhindern, und ein hochwertiger Gipsbrei einge-
gossen. Sowie der Gips abgebunden war, wurde der Abguss aus der
Formschale gel6st und leicht abgeschmirgelt, um die Gussnihte
zwischen den einzelnen Teilformen zu entfernen. Einige Abgiisse
wurden einfach poliert, die Nofretete-Biiste aber musste von Hand
bemalt werden. Dabei musste der Kiinstler nicht nur die Farben ko-
pieren, sondern auch alle beschidigten Stellen reproduzieren. Da
alle Repliken der Nofretete-Biiste von Hand bemalt sind, konnen
nie zwei Biisten genau gleich sein, und keine Replik kann jemals
dem Original exakt entsprechen. Die Gipsformerei verwendet
noch immer die traditionellen Teilformen, um Reproduktionen aus
hochwertigem Alabastergips herzustellen, doch dies ist ein langsa-
mes und teures Verfahren, und neue Technologien kamen hinzu.
Heute gestatten Silikonformen eine schnellere Nachbildung popu-
larerer Werke, wihrend das 3D-Streifenlichtscanverfahren die be-
rithrungsfreie Herstellung von Modellen durch den Einsatz eines
3D-Druckers erméglicht.

Die Gipsformerei bildete mehrere Amarna-Képfe in Gips nach,
die grofste Aufmerksamkeit zog jedoch die Nofretete-Biiste auf
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sich, und sie brachte auch das meiste Geld ein. Anfangs gab es die
Biiste nur in der weifden, unbemalten Version. Als schliefdlich eine
bemalte Version erhiltlich war, konnten die Besteller Wiinsche du-
ern, etwa, dass das linke Auge eingefiigt werden sollte. Wahrend
die verschiedenen Nofretete-Repliken von Berlin aus in die Welt
hinausgingen, zog es Besucher in die entgegengesetzte Richtung:
Sie wollten unbedingt das Original des Werkes sehen, das ihnen
schon so vertraut war. Ab 1925 lockte eine bunte, eindugige Replik
Menschenmassen ins Britische Museum, wo sie neben echten Ar-
tefakten in einer Wandvitrine in der dgyptischen Abteilung ausge-
stellt wurde. Am 9. Dezember 1925 fand sich in der Times eine kur-
ze Notiz - eine raffinierte Werbung, die Besucher in das Londoner
Kaufhaus Harrods locken sollte:

1400 Vv.u.Z.

Es ist schwer zu begreifen, dass es damals iiberhaupt eine Welt
gab, doch vor ein paar Tagen begriff ich es, als ich bei Harrods die
Reproduktion eines bemalten Kalksteinkopfes der Kénigin No-
fretete sah. Sie sollten diese Biiste sehen, denn, wie ich hore, ist
sie eine der beiden einzigen Reproduktionen, die es heute auf
der ganzen Welt gibt, und wurde Harrods eigens von einem
namhaften Agyptologen geliehen.

Harrods Erdgeschoss

Lady Babs

Dairrte sich nLady Babs« nattirlich: Es befanden sich bereits zahlrei-
che Versionen der Nofretete-Biiste in Umlauf. Eine war sogar schon
bis nach Lancashire gekommen. Am 1. Dezember desselben Jahres
duflerte sich George Carpenter, Leiter der Abteilung fiir Agyptolo-
gie und Archiologie am Museum von Manchester, in einem Schrei-
ben an Thomas Midgley, Kurator des Chadwick Museums im nahe
gelegenen Bolton, iiber genau dieses Thema. Midgley hatte sich
nach einer Replik der Nofretete-Biiste erkundigt, die er in der
Sammlung in Manchester bewundert hatte. Carpenter konnte ihm
mitteilen, dass die Biiste fiir vier Pfund einschliefSlich Reparations-
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abgabe plus zwei Pfund, finf Shilling und sechs Pence fiir Trans-
port und Versicherung beim Berliner Museum gekauft worden war.
Die Biiste traf im Februar 1926 in Bolton ein, und die Lokalzeitung
berichtete iiber ihre Enthiillung im Chadwick-Museum.® Nach ei-
niger Verwirrung iiber die Riickforderung der Reparationszahlun-
gen fiir den Ersten Weltkrieg konnte Midgley ausrechnen, dass die
Replik drei Pfund, acht Shilling und sechs Pence gekostet hatte, da-
zu kamen eine Reparationsabgabe von 26 Prozent und Transport-
kosten. Das war eine gute Investition. Im Jahr 2017 konnte man eine
von Hand bemalte lebensgrofie Nofretete-Biiste, angefertigt nach
dem Modell von 2015, bei der Gipsformerei fiir 8goo Euro erwer-
ben, wobei man zwischen Sockeln aus hellem persischem Muschel-
kalk oder schwarzem Granit wihlen konnte; eine unbemalte Versi-
on kostete 1290 Euro. Nach der Schliefung des Chadwick-Muse-
ums 1956 zog die Nofretete-Biiste in das neue Boltoner Museum
um, wo sie zusammen mit den echten, aber unspektakuliren Arte-
fakten aus Amarna ausgestellt wurde, die Boltons Anteil an den bei
der Fundteilung der Egypt Exploration Society zugesprochenen
Stiicken ausmachten.

Irrtiimer und Filschungen

Als Kind glaubte ich, die Haim-Replik im Boltoner Museum sei ei-
ne echte Antiquitit. Als ehemalige Museumsmitarbeiterin, die vie-
le Stunden als Aufsicht in der dgyptologischen Abteilung des Muse-
ums von Manchester verbrachte, weif$ ich, dass viele Museumsbe-
sucher demselben Irrtum erliegen. Die Objektbeschreibung mag
klarstellen, dass es sich bei der Biiste um eine Nachbildung handelt,
aber erstaunlich wenige Besucher lesen die Exponatbeschreibun-
gen sorgfiltig. Die Replik sieht alt und leicht beschidigt aus, und
dass sie im Museum steht —also an einem fiir viele akademisch hei-
ligen, der Wahrheit verpflichteten Ort —, ist verwirrend: Wir nei-
gen dazu, davon auszugehen, dass in Museen gezeigte Dinge »echt«
sind. Im Bewusstsein dieses Umstands verfiel das Museum von
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Manchester vor kurzem von einem Extrem ins andere. Seine Haim-
Replik wurde aus der dgyptischen Sammlung entfernt und ist nun
in einer Vitrine ausgestellt, die kithn und ziemlich unangemessen
mit »Filschungen« beschriftet ist. Dagegen ist das als »Stan« be-
kannte Tyrannosaurus-Rex-Skelett wie eh und je ausgestellt und
eine der beliebtesten Attraktionen des Museums. Wahrscheinlich
wissen nur wenige, die den Dinosaurier in seinem Museumsquar-
tier besuchen oder sich auf der Website des Museums iiber ihn in-
formieren, dass es sich um einen Gipsabguss handelt und dass
der echte »Stan« im Black Hills Institute of Geological Research in
South Dakota steht.

Fir einige Beobachter ist die Originalbiiste der Nofretete selbst
eine Filschung, in Auftrag gegeben von Borchardt und - vielleicht —
nach seiner Frau Mimi modelliert.® Der Schweizer Buchautor und
Historiker Henri Stierlin entwickelte eine ausgefeilte Argumenta-
tion zur Untermauerung dieser Theorie, die unter alternativen
Agyptologen und im Internet {iberraschend grof3e Akzeptanz fand.
Nach Stierlins Version der Ereignisse wurde die Biiste von dem
Bildhauer Gerhard Marcks geschaffen, um die Verwendung antiker
Farbpigmente auszuprobieren. Nachdem Prinz Johann Georg von
Sachsen sich voller Bewunderung tiber sie gedufSert hatte, habe
Borchardt geglaubt, ihre wahre Natur nicht aufdecken zu kénnen,
ohne den Prinzen blofszustellen. Deshalb habe er sie zusammen
mit den echten Amarna-Artefakten nach Berlin gesandt und sich
mit aller Kraft bemiiht, das Museum dazu zu bewegen, die Biiste
nicht auszustellen. In dieser Geschichte steckt ein Kérnchen Wahr-
heit: Prinz Johann Georg und seine Frau Maria Immaculata statte-
ten Amarna am 6. Dezember 1912 tatsichlich einen unerwarteten
Besuch ab. Details dieses Besuches hielt der Adjutant des Prinzen
Hans von Berlepsch in einem Tagebuch fest. Allerdings erwdhnt er
die Biiste nicht ausdriicklich:

Die Herren hatten beabsichtigt, nur ein Haus auszugraben, in
dem sie einige Funde vermuteten. Stattdessen schickte am Mor-

gen, ehe wir kamen, ein Herr einen Zettel, er glaube, noch etwas
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Interessantes gefunden zu haben, und so war es auch. Man war
in das Atelier eines Bildhauers geraten, wo wir gegen 20 wohl-
erhaltene Kopfe, darunter einige Cabinettstiicke ausgegraben
sahen.’®

Der aus Bolton stammende Bildhauer Shaun Greenhalgh ist eben-
falls der Meinung, die Biiste sei eine Filschung. Er begriindet dies
damit, dass die punktuelle Verteilung der Beschiddigungen, die an
Ohren, Hinterkopf und Urdus, nicht aber an der Nase feststellbar
sind, zu einem antiken Artefakt nicht passe. Er beschreibt Nofretete
als »eine schone, im dgyptischen Stil geschminkte Dame aus der
Zeit Konig Edwards« [Edward VII., reg. 1901-14] und stuft den
Gipsiiberzug als die Arbeit eines Laien oder eines zweit-, vielleicht
drittklassigen Bildhauers ein. Das erhaltene Auge hilt er jedoch fiir
echt; er sieht es als antikes Element, das eingefiigt wurde, um einer
modernen Filschung mehr Akzeptanz bei den Experten zu ver-
schaffen. Dass die Biiste nur ein Auge hat, sei schlicht ein Hinweis
darauf, dass der Filscher nicht in der Lage gewesen sei, sich zwei
Augen zu beschaffen.”

Greenhalgh, der lediglich ein Jahr jinger ist als ich, war ein
weiteres Kind, das von der stimmungsvollen dgyptischen Ab-
teilung im Museum von Bolton inspiriert wurde. Unsere Laufbah-
nen entwickelten sich jedoch in unterschiedliche Richtungen. 2006
wurde Greenhalgh tiberraschend als der Schopfer der »Amarna-
Prinzessin« entlarvt, einer Filschung, die die dgyptologische Welt
getduscht und das Boltoner Museum dazu verfithrt hatte, 439 767
Pfund fiir etwas zu bezahlen, das man fiir die beschiddigte, aber
noch immer schone Statue einer der Tochter Nofretetes hielt.”> Der
Betrug war denkbar einfach vor sich gegangen. Greenhalgh, der
dabei mit seinen Eltern zusammenarbeitete, bekam ein Exemplar
des nichtillustrierten Auktionskatalogs von 1892 in die Hande, der
den zum Verkauf stehenden Inhalt des Herrenhauses von Silverton
Park in Devon auflistete. Darunter befand sich ein verlockend un-
scharf beschriebenes Teillos: »acht dgyptische Figuren«. Nach drei
Wochen Arbeit in seinem Schuppen hatte Greenhalgh nach dem
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Vorbild einer Amarna-Skulptur im Louvre einen weiblichen Torso
im Amarna-Stil geschaffen. Seine Statue trug ein enganliegendes,
gefilteltes Gewand, und die Reste einer nJugendlocke« legten nahe,
dass es sich um eine Prinzessin und nicht um eine Koénigin handel-
te. Greenhalgh hatte seine Prinzessin aus Kalzit angefertigt und da-
bei modernes Werkzeug aus dem Baumarkt verwendet; eine auf
den Stein aufgetragene Mischung aus Tee und Lehm hatte diesem
die entsprechende Patina verliehen. Greenhalghs 8o-jahriger Vater
suchte daraufhin das Museum in Bolton auf, im Gepick die Statue
(die er salopp in einem Rucksack mit sich trug), den Katalog und ei-
nen (gefilschten) Brief, der seine Behauptung untermauerte, dass
sich die Statue, die sein Urgrofdvater, ein Fabrikbesitzer, bei der
Auktion in Silverton Park erworben habe, seit tiber einem Jahrhun-
dert im Besitz der Familie befinde. Uberwiltigt angesichts der vollig
unerwarteten Ankunft einer anscheinend echten Amarna-Prinzes-
sin aus Alabaster in ihrem Biiro, wandte sich Angela Thomas, Kura-
torin am Boltoner Museum, an das Britische Museum, und nach
eingehender Priifung wurde die Statue fiir echt erklirt. Die Prin-
zessin — nach jeder nur denkbaren Definition eine Filschung —
stand, ohne dass ihre wahre Natur erkannt wurde, drei Jahre lang
neben der nur wenig dlteren Replik der Nofretete-Biiste und den
wesentlich dlteren Artefakten aus Amarna.

2006 versuchte die Familie Greenhalgh, einige assyrische Reliefs
an das Britische Museum zu verkaufen. Diese stammten, dem Ka-
talog von 1892 zufolge, offenbar ebenfalls aus der Silverton-Park-
Auktion. Bei einer eingehenden Untersuchung durch einen Exper-
ten des Auktionshauses Bonhams stellte sich jedoch heraus, dass
die Reliefs mehrere stilistische Fehler aufwiesen. Die Metropolitan
Police wurde informiert und das Museum in Bolton gebeten, seine
Prinzessin einer erneuten Untersuchung zu unterziehen. Die neu-
erliche Priifung brachte einige UnregelmifSigkeiten zutage, die in-
nerhalb der Grenzen des Akzeptierbaren gewesen waren, solange
die Provenienz der Statue eindeutig war, die jedoch weitaus grofde-
re Bedeutung erlangten, wenn diese Provenienz wegfiel. Die bild-
hauerische Arbeit wies Eigentimlichkeiten auf: Der Knoten, der
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das Gewand unter der rechten Brust zusammenhielt, war nicht gut
geformt; der Saum am Halsausschnitt hatte einen ungewohnlichen
Abschluss; der linke Arm war unverhiltnismif3ig diinn, und der
Negativraum neben dem linken Bein war bearbeitet, was eigentlich
nicht sein dirfte, da der Negativraum nicht als Teil der Skulptur
galt. Auch der Stein war nicht ganz in Ordnung: Er hatte eine eigen-
artig homogene Firbung und wies in der Verwitterung Luftblasen
auf; zudem war er so weich, dass man ihn mit einem Daumennagel
ritzen konnte, weshalb es unwahrscheinlich war, dass er 3000 Jahre
relativ unbeschadet {iberstanden hatte, und er zeigte ein sonder-
bares Verschleifdmuster. Es war gut moglich, dass es sich bei der
Prinzessin um eine Filschung handelte. Die Experten, die ihre
Echtheit bestitigt hatten, hatten sich von der gefilschten Proveni-
enz ablenken lassen und es versdumt, sich das Werk selbst genau
anzusehen.

Als die »Prinzessin« von der Polizei beschlagnahmt wurde, kam
in Bolton Unruhe auf. Auch wenn niemand behauptete, dass der
Betrug eine gute Sache sei — 439 767 Pfund sind eine riesige Summe,
die zur Bewahrung anderer Objekte des kulturhistorischen Erbes
hitte verwendet werden konnen —, herrschte allgemein das Gefiihl,
die Greenhalgh-Skulptur stehe fiir einen armen Jungen aus dem
Ort, der die Experten auf ihrem eigenen Gebiet geschlagen hatte.
Aufderdem stellten sich interessante Fragen. Wenn die Prinzessin
schon genug war, um gekauft, ausgestellt und von Aberhunderten
von Besuchern bewundert zu werden, bewahrte sie dann nicht auch
ihre Schonheit, nachdem die Wahrheit ans Licht gegkommen war?
Oder riihrte, wie die »Experten« glaubten, ihre Schonheit allein von
ihrer Authentizitit her? Fiir viele Einwohner Boltons war die Ge-
schichte der Amarna-Prinzessin ebenso interessant und bedeutsam
wie die Geschichte der im Museum ausgestellten Originalstiicke, ja
vielleicht sogar noch interessanter und bedeutsamer, weil die Prin-
zessin eine direkte Verbindung zu Bolton hatte. Als sie 2011 im
Rahmen der von der Metropolitan Police organisierten Wanderaus-
stellung »Fakes and Forgeries« (Plagiate und Filschungen() nach
Bolton zuriickkehrte, war sie populdrer denn je.

184 Teilll - Die Neuerschaffung Nofretetes



Greenhalghs Expertise als Falscher altagyptischer Skulpturen ist
untibertroffen (zumindest denken Museumskuratoren das gerne).
Doch seiner Einstufung der Nofretete-Biiste als Filschung wider-
sprechen die verschiedenen zeitgenossischen oder beinahe zeitge-
nossischen schriftlichen Berichte iiber ihre Entdeckung und die an-
schlieflende Fundteilung. Und sie passt auch nicht zu dem Um-
stand, dass die Biiste zusammen mit mehreren anderen thematisch
dhnlich gearteten Skulpturen geborgen wurde, darunter ein Pen-
dant, das Echnaton zeigt. Ein Steinartefakt zu datieren ist nicht
leicht, da man Gefahr lauft, einfach den Stein zu datieren; es wur-
den jedoch auch die Farbpigmente analysiert, die bei der Bemalung
der Biiste verwendet wurden, und diese Analyse ergab, dass die
Pigmente voll und ganz den in der spiteren 18. Dynastie verwende-
ten entsprechen. SchlieSlich verraten die jiingsten cT-Untersu-
chungen, die Einblick in die komplexe innere Struktur der Biiste
gaben, dass die Anfertigung der Biiste viele Stunden in Anspruch
genommen hatte. Es ist hochst unwahrscheinlich, dass jemand, der
eine Kopie anfertigt, ja dass selbst ein passionierter Falscher, ob er
nun mit Auftrag arbeitet oder nicht, sich so viel Mithe machen wiir-
de. Deshalb konnen wir die Vermutung, die Biiste sei eine von
Borchardt ausgehende Filschung, verwerfen, und dasselbe gilt fiir
die gleichermaflen ausgekliigelte Verschworungstheorie, nach der
die jetzt ausgestellte Biiste eine auf Hitler zuriickgehende Replik
sei. Diese Theorie, die im Internet wieder anhaltend populir ist,
besagt, Hitler habe im Bestreben, mit den Agyptern ein Biindnis zu
schlief3en, eine Nachbildung anfertigen lassen, die dem Land nach
dem Sieg Deutschlands im Zweiten Weltkrieg iibergeben werden
sollte. Die echte Nofretete wire in Berlin geblieben, ohne dass die
Agypter es gewusst hitten. Als das Neue Museum geriumt wurde,
seien die Biisten in identischen Transportkisten verstaut worden.
Wihrend der Nachkriegswirren sei die Kiste mit der echten Biiste
verlorengegangen, die Filschung hingegen von den Amerikanern
geborgen worden.

Noch komplizierter wird unsere Geschichte durch die ebenfalls
kursierende Hypothese, dass zwar die Nofretete-Biiste eine echte
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Antiquitat sei, die kleine bemalte Stele, die ganz oben auf Lefebvres
Fundliste stand und die heute im Kairener Museum ausgestellt ist,
aber eine Filschung sei. Diese Theorie wurde von Rolf Krauss eror-
tert, der andeutete, Borchardt habe die Stele anfertigen lassen, um
Lefebvres Aufmerksamkeit wihrend der Fundteilung von der Biiste
abzulenken. Es stimmt, dass die Stele eine erstaunliche Ahnlich-
keit mit einer Amarna-Stele unbekannter Herkunft aufweist, die
sich in der Sammlung des Berliner Museums befindet.'# Beide Ste-
len zeigen die konigliche Familie — Echnaton, Nofretete und die drei
dlteren Prinzessinnen — unter den Strahlen des Aton sitzend, und
beide wurden vermutlich fiir die Oberschicht von Amarna als Ob-
jekte personlicher Anbetung geschaffen. Deshalb ist aller Wahr-
scheinlichkeit nach nicht die eine Stele die Kopie der anderen; viel-
mehr dirften beide, etwas frei, von einer gemeinsamen Vorlage
kopiert worden sein. Neben einer akribischen Analyse der Szenen
auf beiden Stelen fiihrt Krauss in seiner Argumentation eine Anek-
dote an; tiberliefert hat sie der renommierte Sprachwissenschaftler
Adolf Erman, bei dem Borchardt 1887-88 die Keilschrift erlernte:

[Borchardt] verfertigte eine Tontafel, die vollig den echten glich,
nur dass auf ihr Logarithmen in Keilschriftzahlen standen. Die
legte er dann in einen Kasten echter Tontafeln, die [der Assyro-
loge] Peiser gerade studierte, und der sowohl wie ein anderer
waren begeistert, als sie diese Tafel entdeckten.’s

Der Schwindel flog erst auf, als Borchardt sich dazu bekannte. Er
hatte Peiser, der den Text schon hatte veroffentlichen wollen, in ei-
ne peinliche Lage gebracht, und dieser war entsprechend verirgert.
Hitte die Amarna-Stele also von Borchardt vor Ort gefalscht wer-
den konnen? Der Zeitfaktor und der Zugang zu den Rohmateria-
lien sind in diesem Fall entscheidend. Die Biiste wurde am 6. De-
zember 1912 entdeckt, die bemalte Stele am 11. Januar 1913; sie lag,
begraben unter einer lediglich 20 Zentimeter dicken Sandschicht,
hinter Haus Q47.16. Nach Krauss’ Meinung hitte Borchardt somit
ausreichend Zeit gehabt, einen Gipsabguss der Berliner Stele zu be-
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stellen und zu erhalten, eine Kopie anfertigen zu lassen und vor Ort
zu verstecken. Krauss weist jedoch darauf hin, dass der Arbeiter,
der die Stele freilegte, Borchardts Vorarbeiter Abdulhassan, das fiir
die Beaufsichtigung Abdulhassans zustindige Mitglied des Gra-
bungsteams und moglicherweise auch Ranke, der die Stele in das
offizielle Grabungstagebuch eintrug, hitten Bescheid wissen miis-
sen, damit die Tduschung funktionieren konnte. Fiir die Wahrung
eines grofen Geheimnisses scheinen das schrecklich viele Leute zu
sein.

Wie lange mochte es gedauert haben, die Originalbiiste oder die
Filschung herzustellen? Um mir eine Vorstellung von der Grof3e
der Aufgabe zu vermitteln und es mir zu erméglichen, den Her-
stellungsprozess in Thutmoses Werkstatt besser zu verstehen, bot
mein Bruder, Frank Tyldesley, mir beherzt an, eine Replik der No-
fretete fiir mich anzufertigen. Es sollte keine genaue Kopie wer-
den — das wire unmoglich gewesen, da Frank nicht neben der Origi-
nalbiiste arbeiten konnte —, doch sie sollte die gleiche Grof3e und
eine grofse Ahnlichkeit haben, basierend auf den Maf3en eines Mo-
dells, das per 3D-Scan von einer der offiziellen Repliken der Haim-
Biste erstellt wurde. Ich wiirde miterleben konnen, wie Nofretete
erneut aus einem Steinblock entstand. Frank ist kein professioneller
Bildhauer, aber ein erfahrener Amateur, der allerdings einen vollig
anderen, zeitintensiven Beruf hat; folglich war die Zeit, die er der
Arbeit an seiner Nofretete widmen konnte, begrenzt, ebenso sein
Zugang zu authentischen Werkzeugen. Frank arbeitete zwar von
Hand, verwendete aber moderne hartmetallbestiickte Werkzeuge,
in erster Linie Meifdel und Raspel. Thutmoses Arbeiter hatten
Stein-, Holz-, Kupfer- und Bronzewerkzeuge benutzt, zu Eisen hat-
ten sie keinen Zugang. Der relativ weiche Kalkstein der Berliner
Biiste war sicher leichter zu bearbeiten als Franks Portland-Kalk-
stein, obwohl auch er einige Feuersteineinschliisse enthielt, was die
Dinge schwieriger gemacht haben mag.

Frank bereute seine Entscheidung, fiir seine Nofretete-Biiste
Portland-Kalkstein zu verwenden, schon bald. Es ist der beste Kalk-
stein, der in Grofdbritannien fiir die Bildhauerei zu bekommen ist,
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doch ist er, wie sich schnell herausstellte, nicht leicht zu bearbeiten.
Das aus Portland-Stein erbaute, gut erhaltenene Whitehall-Keno-
taph in London vermittelt eine Vorstellung von seiner Wider-
standsfahigkeit und Dauerhaftigkeit. Der Ausgangsblock fiir die
Nofretete-Biiste wog 195 Kilogramm; Frank brauchte zwei Monate,
um den iiberfliissigen Stein abzuschlagen, und drei Monate vergin-
gen insgesamt, bevor der Block auf seine Werkbank gehoben wer-
den konnte. Seine Erfahrungen machen klar, warum Thutmose und
seine Leute im offenen Hof arbeiten wollten, ganz in der Nihe des
Eingangs zu dem Anwesen. Kein Mensch will einen schweren
Steinblock hiufiger bewegen als unbedingt notig, und selbst ein re-
lativ kleiner Steinblock ist schon sehr schwer. Nachdem Frank min-
destens drei Viertel des Steins abgeschlagen und einen betricht-
lichen Schutthaufen produziert hatte, maf der Block nun 35 x 27 x
59 Zentimeter einschliefdlich einer 10 Zentimeter hohen Basis, die
dann spiter entfernt werden wird. Auch in Agypten begannen alle
Statuen ihr Leben als ein Steinblock, dessen Abmessungen etwas
grofder waren als die des gewtiinschten Endprodukts. Die Gewin-
nung eines Weichgesteinblocks (Kalkstein oder Sandstein) aus ei-
nem Steinbruch war verhiltnismifSig einfach, da der Stein mit
Kupferwerkzeugen geschnitten werden konnte. Bei Hartgestein-
blécken sah die Sache ganz anders aus, da sie zu hart waren, um sie
mit Sigen und Meif3eln zu teilen. In den Granitbriichen von Assu-
an finden sich Hinweise darauf, dass die Blocke dort vom Mutterge-
stein getrennt wurden, indem Gruppen von Arbeitern mit Schlag-
steinen aus Dolerit (einem noch hirteren Gestein) gleichzeitig im
Takt gegen die Oberfliche schlugen, um sie zu zermiirben.

Fir alle Bildhauer, heutige wie antike, ist die Planung der Schlis-
sel zum Erfolg. In der Planungsphase zeichnete Frank alle vier
Seiten des Kopfes in ein Gitternetz, das er als Basis fiir alle Mafde
nutzte. Die Vorgaben tibertrug er auf den Block, den er rundum
gleichmiflig bearbeitete, wobei er das Gesicht bis zum Schluss zu-
riickstellte. Auch Thutmose hatte einst seinen Block mit einem
Raster prazise gemessener Hilfslinien iiberzogen, damit die Statue
wihrend der Bearbeitung nicht verformt oder verzerrt wurde.
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Dann skizzierte er das Bildnis — Vorderseite, Riickseite, Profil und
von oben — in schwarzer Tinte auf dem Stein. Mehrere der unvoll-
endeten Stiicke aus Thutmoses Werkstatt weisen diese schwarzen
Hilfslinien auf. Nachdem der Umriss aufgezeichnet war, konnte der
Stein auf allen Seiten abgeschlagen werden, wobei die Hilfslinien
immer wieder nachgezogen wurden, damit die Statue korrekt aus-
gerichtet blieb. Auch dies ist relativ schnell und einfach zu bewerk-
stelligen, wenn man mit einem weichen Stein arbeitet; hat man es
allerdings mit einem harten Stein zu tun, der nur mit Schlagsteinen
und Bohrern, die Sand als Abrasivmittel verwenden, geschnitten
werden kann, wird es ein zeitaufwendiges und schwieriges Unter-
fangen. Unabhingig davon, welcher Stein Verwendung fand, wur-
den dgyptische Statuen selten vo6llig frei aus dem Originalblock ge-
schnitten: die Arme lagen meist eng am Korper an; zwischen den
Beinen und zwischen den Armen und dem Korper blieb der Stein
stehen, und die meisten Steinstatuen wurden von einer fest mit der
Statue verbundenen Basisplatte und einem Riickenpfeiler gestiitzt.
Zusammen mit der Tradition der »Frontalitit«, die festlegte, dass
dargestellte Konige und Gotter ohne jedwedes sichtbare Beugen
oder Drehen des Kopfes oder des Kérpers immer geradeaus blicken
mussten, verlieh dies Steinstatuen eine statische Wiirde. Zeitge-
nossische Holzstatuen, die wesentlich leichter und dank der Zap-
fenverbindung an den Schultern in der Lage waren, die Arme aus-
zustrecken und Dinge zu halten, vermochten eine aktivere, aber
vielleicht weniger imposante konigliche Prasenz zu erlangen.
Bisher hat Nofretete ein Jahr von Franks Leben beansprucht, in
dem er durchschnittlich eine halbe Stunde pro Tag an der Biiste ge-
arbeitet hat, und es liegen noch viele Stunden vor ihm. Er schitzt
jedoch, dass der steinerne Kopf in einer Werkstatt mit erfahrenen
Handwerkern, entsprechendem Werkzeug und der entsprechen-
den Quantitit und Qualitit des Kalksteins in etwa sechs Wochen
hitte angefertigt werden konnen. Das Auftragen der Gipsschicht
auf das Original und ihre Bemalung wiren relativ schnell vonstat-
tengegangen; dass eine ganz exakte Replik geschaffen werden
muss, macht diese Phase in der Gipsformerei so langwierig. Shaun
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Greenhalgh arbeitet viel schneller; angeblich brauchte er zur Her-
stellung seiner unbemalten Amarna-Prinzessin, bei der er heutige
Werkzeuge und einen sehr weichen Stein verwendete, nur drei
Wochen. Allerdings ist das kein sehr aussagekriftiger Vergleich, da
seine Prinzessin eine vollig andere Form und insbesondere kein
Gesicht hat, das filigraner Modellierung bedurfte. Das iiberra-
schendste Ergebnis von Franks bisheriger Arbeit ist, dass seine No-
fretete-Biiste bei jedem Hammerschlag einen leicht dumpfen Glo-
ckenton abgibt.

Die populire Koénigin

Unweigerlich wurde die Berliner Konigin — oder fiir viele, die sie in
ihrem Museum vor Ort sahen, Haims Version der Berliner Koni-
gin — zur einzigen populiren Version Nofretetes. Mit ihrer oben fla-
chen Krone als Markenzeichen ging sie rasch als schone, michtige
und exotische Frau in die Populdrkultur ein. Diese Version Nofrete-
tes wurde iiber ein Jahrhundert lang in Romanen, Theaterstiicken,
Filmen und Opern dargestellt, und selbst in der BBC-Serie Doctor
Who kam sie vor. Ihr Bildnis, oft auf eine Silhouette reduziert, wur-
de benutzt, um eine Vielzahl frauenspezifischer Luxusprodukte
von Kosmetika und Unterwische bis hin zu Ferienreisen zu ver-
kaufen. Bisweilen tritt die Biiste selbst in der Populdrkultur auf; so
spielt zum Beispiel eine Replik der Nofretete-Biiste, die auch den
Einband mehrerer Ausgaben des Romans ziert, eine Schliisselrolle
in Kingsley Amis’ und Robert Conquests The Egyptologists (1965).
Weniger gelungen ist es, wenn in Quentin Tarantinos Film Django
Unchained von 2012 eine Nofretete-Biiste im Cleopatra Club steht -
der Film spielt nimlich im Jahr 1858. Nofretetes personliche, oben
flache Krone wiederum, ob sie nun wirklich existierte oder nicht,
hat ein erstaunliches kulturelles Eigenleben entwickelt. Fiir den
Film The Bride of Frankenstein (Frankensteins Braut) von 1935 wur-
de Elsa Lanchesters Haar zunichst onduliert und dann tiber einem
Drahtrahmen zu einer modernen Version der Krone Nofretetes ge-
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formt: ein ikonenhafter hoher dunkler Haarturm mit je einem wei-
3en Blitz auf jeder Seite. Daraus entstand die Frisur, die heute die
Lego-Figur »Frankensteins Braut« trigt. In der Verfilmung der Ro-
cky Horror Show aus dem Jahr 1975 wurde Lanchesters Frisur fiir
Magenta, das Dienstmidchen, kopiert, das von Patricia Quinn ge-
spielt wurde.'®

Woihrend viele sich von der Biiste haben inspirieren lassen, in-
dem sie mit ihrer Hilfe ihre eigene Interpretation von Nofretete als
Frau fanden, haben andere Kiinstler sie als eigenstindiges Objekt
betrachtet und mit Freuden aus ihrem urspriinglichen Kontext ge-
16st. Diese Kiinstler mogen die Geschichte hinter der Statue ge-
kannt haben oder auch nicht; fiir manche mag sie auch irrelevant
gewesen sein. Alle sind sich indes darin einig, dass die Biiste nicht
in der Vergangenheit verhaftet bleiben sollte, sondern in neue Zu-
sammenhinge gestellt werden muss, um als kulturell bedeutsames
Objekt zu iiberleben. Das ist ein Thema, das wihrend des letzten
Jahrhunderts immer wieder angesprochen wurde; eine der Ersten,
die diese Uberzeugung einem breiten Publikum gegeniiber zum
Ausdruck brachten, war Madame Yevonde (Yevonde Middleton),
eine Pionierin der Farbfotografie, die 1938 mit dem heute nicht
mehr verwendeten Vivex-Farbfotografie-Verfahren ihr Stillleben
»Bust of Nefertiti with Flat Iron and Letters« (»Biiste der Nofretete
mit Biigeleisen und Briefen«) schuf. Auf ihrem Bild erscheint die
Biiste in kompromisslosem, unbemaltem Weif3, Lippen und Wan-
gen sind jedoch leicht gefarbt und beide Augen vorhanden. Die Ar-
me, die das leuchtend gelbe Biigeleisen halten, gehoren einer hinter
der Biiste verborgenen Frau.

Andere sind diesen Weg weitergegangen. 1993 schuf der ameri-
kanische Kiinstler Fred Wilson »Grey Area (Brown version)«
(»Grauzone: Braune Version«): fiinf Gipsrepliken der Berliner Biis-
te auf hoch angebrachten Holzborden, die den Betrachter zum Hin-
aufschauen notigen; die Repliken sind in verschiedenen Hautténen
von Hellbeige bis dunklem Schokoladenbraun bemalt.”” Hier repra-
sentiert die Biiste eines der am hdufigsten kopierten Kunstwerke
antiker Zivilisationen, wihrend die fiinf identischen, aber verschie-
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denfarbigen Nofretetes Fragen nach der ethnischen Identitit der al-
ten Agypter stellen. 2012 setzte die deutsche Kiinstlerin Isa Genz-
ken fiir ihr Werk »Nofretete« sieben auf weifsgestrichenen Holzpo-
desten ausgestellten, bemalten Nofretete-Repliken Sonnenbrillen
auf. Thre Nofretete, eine antike Ikone weiblicher Schonheit, soll da-
zu anregen, liber den Platz von Frauen in der Kunst nachzudenken.
Ebenfalls 2012 konzipierten Sam Bardaouil und Till Fellrath von der
multidiszipliniren kuratorischen Plattform Art Reoriented die
Ausstellung »Tea with Nefertiti: The Making of the Artwork by the
Artist, the Museum, and the Public« (»Tee mit Nofretete. Wie
Kunst durch den Kiinstler, das Museum und die Offentlichkeit ge-
schaffen wird«). Diese Ausstellung, die unter dem Titel »Nofrete-
te — téte-a-téte — Wie Kunst gemacht wird« 2014 auch in Miinchen
zu sehen war, zeigte 40 Arbeiten von iiberwiegend zeitgendssi-
schen Kiinstlern, die Werken altidgyptischer Kiinstler gegentiberge-
stellt wurden. Mit Nofretete als rotem Faden erkundeten die Kura-
toren, wie Ausstellungen und Kunstwerke Vorstellungen von an-
deren Kulturen schaffen, wihrend sie gleichzeitig untersuchten,
wie ein Kunstwerk auf seiner Reise durch Zeit und Raum ganz an-
dere Bedeutungen erlangen kann.

Das Neue Museum war immer bestrebt, Nofretete in neuen und
unerwarteten Kontexten zu prasentieren. Im Alten Museum hatte
sie in wunderbarer Isolation gestanden:

Nofretete [hielt] im Mittelsaal des Obergeschosses Einzug, durch
die Rotunde hinausblickend [...] in Blickkontakt zur Gegenwart.
Vom Altan tiber der Freitreppe bot sich dem Eintretenden ein
Blick, den nicht programmatisch zu verstehen schwerfiel: Genau
unter Nofretete stand im Mittelsaal des Erdgeschosses »Der Be-
tende Knabe«, die Arme erhoben — hinauf zu Agypten ...’

Im Neuen Museum wird die Biiste im Nordkuppelsaal prisentiert,
wo der Besucher sich ihr durch drei Amarna-Riume nihert, deren
Gestaltung darauf ausgerichtet ist, Nofretete in den ihr entspre-
chenden Kontext zu stellen. Die Biiste ruht auf einem dunklen Po-

192 Teil Il - Die Neuerschaffung Nofretetes



dest, geschiitzt von einer Glasvitrine, die es dem Besucher gestat-
tet, Nofretete von allen Seiten zu betrachten, wihrend sie, wie uns
die Website des Fordervereins des Museums verrit, die Kénigin
selbst an der Museumserfahrung teilhaben lisst: »Der Blick der
Sonnenkodnigin geht durch die Sile des Neuen Museums bis in die
Sudkuppel und trifft dort auf eine Statue des Sonnengottes Helios
aus Alexandria.« Der Raum ist in Halbdunkel getaucht, die Beleuch-
tung zielt darauf ab, die feine Modellierung des Gesichts der Koni-
gin hervorzuheben. Eine von Tina Haim-Wentscher 1931 angefer-
tigte Biiste von James Simon ist Nofretetes einziger Nachbar.

Von Little Warsaws Versuch, Nofretete in einen neuen, zeitge-
nossischen Kontext zu stellen, habe ich bereits berichtet, und auch
von der Kontroverse, die dieser Versuch ausloste. Im Mirz 2005
bildete die Biiste den Mittelpunkt der tempordren Ausstellung
»Hieroglyphen um Nofretete« im Kulturforum am Matthiikirch-
platz. Diese Ausstellung, die der Lesbarkeit von Bildzeichen nach-
splirte, platzierte Nofretete neben Kunstwerke aus neuerer Zeit aus
dem Bestand der Berliner Sammlungen, darunter Werke von Al-
brecht Diirer, Paul Klee und Max Ernst. Zwei Jahre spiter, 2007, ku-
ratierte der italienische Botschafter eine Ausstellung zum Thema
Schénheit und entschied sich, als Erinnerung an Agyptens afrika-
nisches Erbe einen Terrakottakopf der Ife-Kultur neben der Nofre-
tete-Biiste zu platzieren. In den letzten Jahren erwies sich die vollig
konventionell gestaltete Ausstellung »Im Licht von Amarna«, mit
der das 100. Jubildum des Fundes der Nofretete-Biiste gefeiert wur-
de und die tiber 500 000 Besucher ins Neue Museum zog, als Rie-
senerfolg.

Im Mirz 2016 horte man dann von einem gewagten Kunstpro-
jekt: »The Other Nefertiti«. Mit an ihre Korper gebundenen und
von Tiichern verdeckten Kameras hatten die Kiinstler Nora Al-Bad-
ri und Jan Nikolai Nelles das Neue Museum besucht und unerlaub-
terweise die Biiste der Nofretete gescannt. Sie stellten ihr Projekt
auf dem 32. Chaos Communication Congress, der jahrlich stattfin-
denden Konferenz des Chaos Computer Clubs, vor und installier-
ten eine Website mit einem Link zu einem Torrent-Download, so
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dass jeder, der tiber das entsprechende Computerprogramm ver-
fligte, sofortigen freien Zugang zu der Biiste bekam:

Mit dem Datenleck als Teil dieses Gegennarrativs wollen wir das
Artefakt freischalten, zu einer kritischen Neubewertung der
heutigen Bedingungen anregen und die kolonialen Vorstellun-
gen von Eigentum in Deutschland tiberwinden.”

Das Projekt war als direkte Antwort auf die Weigerung des Neuen
Museums konzipiert, seine eigenen Scans der Offentlichkeit zu-
ganglich zu machen, wihrend es weiterhin am Verkauf der Repli-
ken im Museumsshop verdient. Die Kiinstler behaupteten, ihre
Daten zur Anfertigung ihrer eigenen Polymerharz-Replik mit ei-
nem 3D-Drucker verwendet zu haben, die sie im Rahmen einer
Veranstaltung der Kunstinitative »Something Else, Off Biennale
Cairo« ausstellen wollten, bevor sie als Schenkung an die Amerika-
nische Universitit in Kairo gehen sollte.

Der von »The Other Nefertiti« bereitgestellte freie Scan 16ste ei-
ne intensive Berichterstattung in den Medien aus, und die Kiinstler
wurden fir ihre Versuche, Nofretete zu »repatriieren«, gelobt.?°
Man wird nie wissen, wie viele Kopien nach ihren Daten angefer-
tigt wurden, eine ist jedoch derzeit in der Stadtbibliothek von
Hattiesburg/Mississippi ausgestellt und kann dort von der Allge-
meinheit kostenlos in Augenschein genommen werden. Diese Re-
plik wurde von Mark Landis in Zusammenarbeit mit der als »Sou-
thern Artists, Forgers and Hackers« (»Stidliche Kiinstler, Filscher
und Hacker«) bekannten Gruppe geschaffen.? Landis’ Nofretete,
deren Anfertigung mit einem 3D-Drucker iiber 150 Stunden dauer-
te, wurde in einer Auflésung von 150 Mikrometern aus einem Hy-
brid-Filament aus holzfaserverstirktem Polylactid-Kunststoff in
drei Teilen hergestellt. Danach wurde jedes Teil der gedruckten
Skulptur gepriift, von Hand zusammengesetzt und verklebt. Nach
dem Trocknen wurden die Nihte aufgefiillt und die Biiste abge-
schliffen, um eine glatte Oberfliche fiir die Bemalung zu erhalten.
Dann bemalte Landis die Biiste von Hand so, wie es auf Fotografien
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des Originals zu sehen ist. Die Landis-Biiste wurde nicht nur ge-
schaffen, um auf einfachem Weg eine Nofretete-Replik zu erhalten.
»Southern Artists, Forgers and Hackers« waren vom Programm der
Piratenpartei inspiriert, das den freien Austausch von Ideen, Wis-
sen und Kultur propagiert.?? Ihrer Meinung nach kénnten mit Hilfe
des 3D-Drucks bedeutende Bildhauerwerke tiberall verbreitet wer-
den; das Projekt »The Other Nefertiti« bot ihnen die perfekte Gele-
genheit, eine Reproduktion zu verwirklichen. Wie »Michelle«, ein
Mitglied der Kiinstlergruppe, es formulierte:

Die Nofretete-Biiste ist vom kiinstlerischen Standpunkt aus ge-
sehen absolut das wichtigste Objekt, das gegenwirtig fiir den
3D-Druck verfiigbar ist. Sie ist zudem fiir jedermann erfreulich
leicht zugdnglich und in kleinem Maf3stab zu drucken.?

Trotz der unbestreitbaren Tatsache, dass »The Other Nefertiti« ei-
nen 3D-Nofretete-Scan fiir die breite Offentlichkeit verfiigbar
machte, kann das Projekt nicht iiberzeugen. Al-Badri und Nelles
behaupten, einen Scanner von so niedriger Auflésung und Genau-
igkeit verwendet zu haben, dass es schlicht unmaoglich gewesen wi-
re, damit ein so prazises Modell herzustellen wie das, das sie spater
auf ihrer Website prasentierten. Cosmo Wenman, Spezialist fiir di-
gitale Bewahrung und Verbreitung von Museumsskulpturen, kam
zu dem Schluss, der von den beiden bereitgestellte Scan sei in
Wirklichkeit entweder durch das Scannen einer hochwertigen
Replik oder, was er fiir wahrscheinlicher hilt, unter Verwendung
eines unveroffentlichten Scans entstanden, den TrigonArt 2008 fiir
das Neue Museum vorgenommen hat.># Wenmans Schlussfolge-
rung wird durch ein Interview mit Nelles gestiitzt, in dem dieser
darauf verweist, dass die Kiinstler selbst nur ein Teil des Projektes
gewesen seien. Sie hitten die Scan-Ausriistung von einem unge-
nannten Partner erhalten, der die Daten dann selbst »verarbeitet«
und das 3D-Modell angefertigt habe.?> Der unbekannte Partner ist
seitdem verschwunden, und so miissen Al-Badri und Nelles ihre
unmoglichen Scans allein erkldren. Im August 2016 wandte Wen-
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man sich mit einem formalen rechtlichen Ersuchen an das Neue
Museum. Darin forderte er unter Berufung auf die Informations-
freiheitsgesetze des Landes Berlin und der Bundesrepublik
Deutschland Kopien der Daten des vom Museum in Auftrag gege-
benen 3D-Scans der Nofretete-Biiste. Dieses Ersuchen wurde mit
Verweis auf die kommerzielle Sensibilitit abgelehnt.
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8
Auf der Suche nach Nofretete

Man baue mir ein Grab in dem Berg von Achetaton, wo die Sonne aufgeht, in
welchem [dann] meine Bestattung erfolgen soll, nach Millionen von Regie-
rungsjubilien, die Aton, mein Vater, mir zugewiesen hat. Man bestatte darin
[auch] nach Millionen von Jahren die grofie kénigliche Gemahlin Nofretete
[...] und man bestatte darin nach Millionen von Jahren die kénigliche Toch-
ter Meritaton.!

Inschrift auf einer der Grenzstelen von Amarna

Wir verfiigen zwar iiber zahlreiche zwei- und dreidimensionale
Bildnisse von Nofretete, doch sind nur wenige davon datiert. Eine
Grabszene zeigt sie jedoch gegen Ende von Echnatons Herrschaft
im Kreis der Kénigsfamilie. An der Wand des Grabes von Merire I1.
sehen wir die gesamte Konigsfamilie — Echnaton, Nofretete und al-
le sechs Tochter — bei einem Fest, das Merire hilfreicherweise auf
das Regierungsjahr 12 datiert hat.> Das nichste Mal begegnen wir
der Konigin in einer weit traurigeren Szene: An den Winden im
Konigsgrab beklagen Echnaton, Nofretete und ihre drei dltesten
iiberlebenden Tochter den Tod von Prinzessin Maketaton. Da Ma-
ketaton bei den Feierlichkeiten im Regierungsjahr 12 offenkundig
noch am Leben und wohlauf war, kénnen wir billigerweise anneh-
men, dass sie erst nach dem Fest starb. Ganz sicher kénnen wir uns
dessen allerdings nicht sein, denn die Kiinstler aus Amarna haben
in Hujas Grab ja auch Amenhotep 111. beim gemeinsamen Mahl mit
Konigin Teje dargestellt, obwohl er schon lingst tot war, als das
Grab dekoriert wurde. Barry Kemp erinnert uns: »Abbildungen in
Grabern sind keine Fotografien. Sie sind Kompositionen, die zum
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Teil etwas widerspiegeln sollen, was sich fiir eine ewige Betrach-
tung eignet.«

Die letzte bekannte Erwihnung Nofretetes stammt aus Echna-
tons 16. Regierungsjahr. Ein kaum lesbares Graffito, eingeritzt am
»15. Tag des 3. Monates der Uberschwemmungsjahreszeit, Jahr 16« im
zehn Kilometer nordlich von Amarna gelegenen Steinbruch bei Dayr
Abu Hinnis, erwdhnt eigens die »Grof3e Konigliche Gemahlin, seine
Geliebte, Herrin der Beiden Lander, Neferneferuaton Nefertiti«.4
Offenbar war Nofretete also kurz vor Echnatons Tod noch am Leben
und erfiillte ihre iiblichen Pflichten als Kénigsgemahlin. Echnatons
letzte tiberlieferte Erwdahnung findet sich auf einem Weinkrug mit
der Aufschrift »Jahr 17, 2. Monat der Uberschwemmungsjahreszeit«.

Geht man von diesen Daten aus, so scheint Nofretete ihren Gat-
ten entweder iberlebt zu haben oder hochstens ein Jahr vor ihm
gestorben zu sein. Hitte sie Echnaton iiberlebt, wire zu erwarten,
dass sie ihre Rolle an ihre Nachfolgerin als Kénigsgemahlin abtrat
und etwas aus unserem Blickfeld riickte. Je nachdem, wo und wann
sie starb, hitte sie im Konigsgrab in Amarna bestattet werden kon-
nen. Wire sie vor Echnaton gestorben, wire er wohl seinem ur-
spriinglichen Plan treu geblieben und hitte seine Gemahlin im K6-
nigsgrab oder ganz in dessen Nihe beigesetzt.5 Die ersten Besucher
Amarnas gingen davon aus, dass dies der Fall war. Es wire eine nur
zu gewohnliche Tragédie gewesen: Die diinne und zerbrechliche
Konigin, die krank, ja schwindsiichtig aussah, war schlicht einer
Krankheit erlegen:

Nofre-ti-tai-Aten scheint letztlich an Schwindsucht gestorben
zu sein, denn es existiert eine sehr traurige Skulptur, die sie in
der Endphase dieser Krankheit zu zeigen scheint, ihre Wangen
eingefallen, ihr einst schones Gesicht vollig zusammenge-
schrumpft und der Tod offenkundig nicht mehr fern. Sie findet
sich in der Gruppe der Nordgriber.°®

Leider verrat uns das Konigsgrab zu diesem Thema weniger, als wir
es uns erhofft hitten. Es ist davon auszugehen, dass bereits Tutanch-
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amun zumindest alle wichtigen und kostbaren Bestattungen und
Grabbeigaben nach Theben hatte tberfiihren lassen, und irgend-
wann in den frithen achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts wurde das
Grab von Ortsanséssigen ausgiebig gepliindert, ehe seine Wieder-
entdeckung den Behorden gemeldet wurde. Aller Wahrscheinlich-
keit nach wurde es zwischen diesen beiden bekannten Vorkomm-
nissen viele weitere Male von Grabriubern heimgesucht. Dieser
Vandalismus erschwert es uns, festzustellen, wer dort bestattet war
und wer nicht. Wir kénnen nur festhalten, dass Nofretetes Tod we-
der im Konigsgrab noch an anderer Stelle erwdhnt wird, und der
einzige Hinweis darauf, dass sie in Amarna bestattet wurde, ist ein
zerbrochener Uschebti, dessen Fragmente heute im Louvre und im
Brooklyn Museum aufbewahrt werden und dessen Inschrift nach
der Rekonstruktion durch Christian Loeben lautet:

Die Fiirstin, die Grof3e im Palast, die Gelobte des Konigs von
Ober- und Unterdgypten Nefercheperure Waenre, des Sohnes
des Re, Echnaton, der grof3 an seiner Lebenszeit ist, die grofe ko-
nigliche Gemahlin, Neferneferuaten-Nofretete, moge sie leben
immer und ewiglich.”

Dieser Uschebti verweist, ebenso wie der Graffito aus dem Regie-
rungsjahr 16, darauf, dass Nofretete als Konigsgemahlin gestorben
ist.

Doch der Graffito aus dem Jahr 16 wurde erst 2012 entdeckt und
publiziert. Bis zu seinem Bekanntwerden waren Agyptologen viele
Jahre lang davon ausgegangen, dass Nofretete bald nach dem Tod
Maketatons, wahrscheinlich im Jahr 13, verschwand, womit eine
vier Jahre wihrende Zeit ohne Nofretete am Ende von Echnatons
Regierungszeit klaffte. Das hitte eigentlich kein Problem sein sol-
len. In der dgyptischen Geschichte sind immer wieder Kéniginnen
verschwunden, was stets bedeutete, dass sie gestorben waren. Es
bestand indes ein allgemeiner Unwille, zu akzeptieren, dass eine so
prominente Konigin wie Nofretete gestorben sein konnte, ohne
dass Echnaton uns iiber ihr Ableben informiert hitte. Dies fiihrte
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zu unzihligen Spekulationen tiber das, was viele als ihr unerklarli-
ches Verschwinden sehen. Diese Theorien halten sich in der Litera-
tur und stiften Verwirrung iiber das Ende der Amarna-Zeit. Sie las-
sen sich in zwei Kategorien einteilen:

(1) Nofretete wurde gegen Ende der Herrschaft ihres Gemahls
vom Hof verbannt, weswegen sich fiir uns ihre Spur verliert.

(2) Nofretete dnderte in den letzten Phasen ihres Lebens ihren
Namen zwei oder drei Mal, weswegen sich fiir uns ihre Spur ver-
liert.

Die Dame verschwindet

Die Annahme, Nofretete sei vom Konigshof verbannt worden, ldsst
sich sofort entkriften. Sie beruhte auf der Beobachtung, dass in
dem als Maru Aton bekannten Tempel in Amarna der Name einer
Frau mit Meritatons Namen tiberschrieben worden war. In der irri-
gen Annahme, es handle sich um Nofretetes Namen, der unbarm-
herzig getilgt worden war, ging John Pendlebury davon aus, es habe
einen Streit gegeben, in dessen Folge Nofretete, die treueste An-
hingerin des Aton, in einen der Paldste von Amarna verbannt wor-
den sei.® Norman de Garis Davies vermutete das Gegenteil: Nofre-
tete habe den Aton bereitwillig geleugnet und sei verbannt worden,
damit Echnaton Meritaton heiraten und einen Sohn zeugen konn-
te.9 Heute wissen wir, dass der getilgte Name Kija gehorte, so dass
die verschiedenen Theorien hinfillig wurden — Nofretete ist weder
in Ungnade gefallen noch verstofSen worden.

Die Annahme, Nofretete habe eine andere Rolle ibernommen
und sei dadurch fiir uns unsichtbar geworden, verdient, dass wir
uns eingehender mit ihr beschiftigen. In den 1970er Jahren verfass-
te der Philologe John Harris mehrere Artikel, die zur Entwicklung
der Theorie fithrten, Nofretete habe sich zu einem weiblichen Ko-
nig gewandelt und als Mitregentin an Echnatons Seite regiert.’®
Nach Echnatons Tod habe sie méglicherweise als Regentin oder so-
gar allein {iber Agypten geherrscht, bis Tutanchamun den Thron
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bestieg.” Diese Theorie lisst sich mit einer Reihe indirekter sprach-
licher und kiinstlerischer Belege stiitzen, doch letztere sind, wie es
in der Amarna-Zeit so oft der Fall ist, alles andere als eindeutig. Vie-
le der Belege stammen aus Tutanchamuns Grab, das eine erstaunli-
che Anzahl von wiederverwendeten Grabbeigaben aus Bestattun-
gen in Amarna enthilt. Dazu zdhlt, um nur ein Beispiel fiir die »Be-
lege« herauszugreifen, die auf zwei Weisen interpretiert werden
konnen, eine vergoldete Statue eines Konigs, der einen Schurz und
eine Weife Krone trigt und auf dem Riicken eines Leoparden steht.
Die Figur hat, was als »vorstehende Briiste und tief angesetzte Hiif-
ten« beschrieben wurde.”* Nach Meinung einiger Experten wurde
diese Statuette urspriinglich fiir eine Frau angefertigt: Wurde sie
vielleicht fiir die Bestattung von Konig Nofretete geschaffen und
von Tutanchamun wiederverwendet? Andere sahen darin einfach
einen jungen Tutanchamun im Amarna-Stil.

Kompliziert wird die Sache durch das Auftreten von zwei neuen
Personen, die wihrend der letzten Jahre von Echnatons Regie-
rungszeit anscheinend aus dem Nichts im Zentrum der kdniglichen
Kernfamilie auftauchten. Es besteht kein Zweifel, dass »Anchche-
perure Neferneferuaton« und »Anchcheperure Semenchkare« tat-
sachlich existierten. Thre Namen sind im Zusammenhang mit
Amarna mehrfach belegt, doch wissen wir nicht, wer sie waren
oder welche Rolle sie in der Thronfolge spielten.” Viele glauben, es
konnte sich bei beiden um Nofretete handeln, die ihren Namen
noch einmal dnderte, als sie von der Ko-Regentin (Anchcheperure
Neferneferuaton) zum allein herrschenden Konig (Anchcheperure
Semenchkare) aufstieg. Dies wire jedoch ein beispielloser Vorgang
gewesen, auf den ein weiterer duflerst ungewohnlicher Vorgang
folgte. Keine Konigsgemahlin war jemals offizielle Mitregentin an
der Seite ihres Gatten geworden, und beide Frauen (Neferusobek
aus der 12. und Hatschepsut aus der 18. Dynastie), die Agypten ein-
mal als weibliche Konige regiert hatten, stammten von koniglichen
Vitern ab.

Wir wissen, dass Tutanchamun letztendlich Echnaton auf den
Thron folgte, aber wir wissen nicht, was in der kurzen Zeitspanne
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zwischen Echnatons Tod und Tutanchamuns Krénung geschah. Da
konkrete Informationen iiber Echnatons unmittelbaren Nachfolger
fehlen, wire es hilfreich, wenn man aufhorte, sich auf die Details
von Namensentwicklungen und unbeschriftete Abbildungen zu
konzentrieren, und stattdessen einen Augenblick das Bild in seiner
Gesamtheit betrachtete. Gibt es irgendeinen Beweis dafiir, dass
Nofretete eine besonders einflussreiche Kénigsgemahlin war, der
eine einzigartige Rolle zugewiesen wurde? Wenn wir einen direk-
ten Vergleich zwischen Nofretete und Teje anstellen, muss die Ant-
wort »nein« lauten. Jede der beiden Koniginnen spielt eine wichtige
Rolle wihrend der Herrschaft ihres Gemahls. Jede kann so grof$ wie
ihr Gemahl abgebildet sein, aber auch unnattirlich klein. Teje wird
in Nubien verehrt, Nofretete in Amarna. Teje wird in der diploma-
tischen Korrespondenz erwdhnt und totet ihre Feinde als Sphinx;
Nofretete vollzieht in Theben Kulthandlungen und erschligt ihre
Feinde mit einer Waffe. Beide Frauen sind lebende Gottheiten, die
einen engen Bezug zum Sonnengott haben, beide tragen die cha-
rakteristische Krone der Tefnut, und beide haben eine Verbindung
zu Hathor.

Zwar kann das Fehlen von Belegen nie als Beweis dafiir gelten,
dass es etwas nicht gab, doch tatsdchlich verfiigen wir iiber kein
einziges Bildnis oder Textfragment, das bestitigen wiirde, dass No-
fretete jemals als Echnaton gleichgestellt oder als seine Mitregentin
betrachtet worden wire. In jeder Szene, in der sie gemeinsam auf-
treten, ist Nofretete kleiner abgebildet und damit die Nebenfigur.
Zwar sitzt Nofretete in der Berliner »Familienszeneq, die die Ko-
nigsfamilie unter den Strahlen des Aton zeigt, auf einem aufwendi-
ger dekorierten Hocker als ihr Gemahl, doch wenn wir uns die Sze-
ne im Grab des Cheruef, in der Teje als Sphinx dargestellt ist, noch
einmal anschauen, sehen wir genau das Gleiche. Tejes Hocker ist
reicher dekoriert als der Amenhoteps, was vermuten ldsst, dass dies
nicht als Zeichen fiir ungewdhnliche Autoritit zu verstehen ist.*4
Nofretete fordert und unterstiitzt die Handlungen ihres Gemahls,
aber sie ist kein Faktor, der die maat durch das Einbringen unerwar-
teter Individualitdt stort. Erst in Abwesenheit ihres Gemahls kann
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sie im Rahmen ihrer Rolle entsprechende Handlungen ausfithren
und Individualitit ausdriicken. Diese Bildzeugnisse bestitigen, was
das vollige Fehlen von Textzeugnissen fiir eine Mitregentschaft
Nofretetes erwarten lief3. Thr gelegentliches Auftreten mit Konigs-
insignien, beim Vollzug von Kulthandlungen und beim Nieder-
schlagen von Feinden bedeutet allenfalls, dass die Aufwertung der
Rolle der Konigin, die unter Amenhotep 111. begonnen hatte, wei-
ter voranschritt. Dennoch fiithren viele Quellen Nofretete in der
Liste dgyptischer Konige ohne Vorbehalt oder Hinweis, dass es sich
dabei um eine Theorie handelt, die alles andere als bewiesen ist.’s

Wenn Nofretete weder Neferneferuaton noch Semenchkare
war, wer waren sie dann? Es existieren keine mit Namen versehe-
nen Darstellungen von »Neferneferuatong, ein Graffito im thebani-
schen Grab des Pairi bezieht sich jedoch auf das Regierungsjahr 3
von »Anchcheperure, geliebt von Aton, Sohn des Re: Nefernefe-
ruaton, geliebt von Waenre [Echnaton]«'®. Bei einer eingehenden
Untersuchung der Kartusche Neferneferuatons im Jahr 1998 stellte
der Sprachwissenschaftler Marc Gabolde fest, dass diese gele-
gentlich den Beinamen »die fiir ihren Gemahl niitzlich ist« enthilt.”7
Also war Neferneferuaton weiblich. Auf der Suche nach einer ein-
flussreichen Frau am Ende der Amarna-Zeit sollten wir wohl No-
fretetes iltester Tochter, Meritaton, mehr Aufmerksamkeit wid-
men, einer Frau koniglicher Abstammung, die weitaus grofSeren
Anspruch auf den Thron hatte als ihre Mutter.'® Es ergibe durchaus
Sinn, wenn Meritaton zunichst als Konigstochter (Echnatons),
dann als Konigsgemahlin (des frith verstorbenen Semenchkare)
und schlieflich als Regentin fiir den jungen Tutanchamun agiert
hitte, der den Thron bereits im Alter von acht Jahren erbte und si-
cherlich der Fithrung bedurfte.

Um Belege fiir den schwer fassbaren Semenchkare zu finden,
miissen wir uns erneut ins Grab von Merire 11. begeben. Dort ha-
ben wir auf der Ostwand bereits die Konigsfamilie bei den Feier-
lichkeiten im 12. Regierungsjahr gesehen. Auf der beschidigten
Nordwand befindet sich eine unvollstindige und unbemalte Sze-
ne.” Ein Konig und eine K6nigin im typischen Amarna-Stil stehen
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unter den Strahlen des Aton, um den treuen Merire zu belohnen. Es
konnte sich gut um Echnaton und Nofretete handeln, doch die Kar-
tuschen nennen den »Konig von Ober- und Unterdgypten Anch-
cheperure, Sohn des Re Semenchkare dschesercheperu« sowie die
»Grof3e Konigliche Gemahlin Meritaton«. Bedauerlicherweise war
die Kartusche des Konigs von Dieben entfernt worden, ehe Davies
das Grab dokumentierte; zum Gliick hatte Lepsius sie bereits zuvor
kopiert, und der Agyptologe Nestor L'Hote hatte einen Abklatsch
hergestellt, einen Abdruck also, der entsteht, indem man feuchtes,
formbares Papier oder Gips in das Relief driickt. Davies griff gern
auf seine Kopien zuriick. Die Szene ist undatiert; wahrscheinlich
wurde die Arbeit daran nach der Szene von den Feierlichkeiten im
Jahr 12 begonnen, wie lange danach, wissen wir allerdings nicht. In-
terpretieren wir diesen Beleg wortlich, und es scheint nichts dage-
gen zu sprechen, liegt der Schluss nahe, dass Echnaton starb, wih-
rend Merires Grab dekoriert wurde. Die Kiinstler waren somit ge-
zwungen, eine Szene mit Echnaton und Nofretete so abzuwandeln,
dass sie den neuen Konig Semenchkare und seine Gemahlin Merit-
aton zeigte. Dies legt nahe, dass Semenchkare in der direkten
Thronfolge stand, also ein Sohn Echnatons und einer von dessen
vielen Frauen war, der seine Schwester oder Halbschwester gehei-
ratet hatte.

Semenchkare, der lediglich wenige Spuren im archiologischen
Befund hinterlief3, scheint nur eine kurze Regierungszeit in Amar-
na beschieden gewesen zu sein. Die Beschriftung eines Weinkru-
ges nennt das Jahr 1, Angaben iiber spitere Regierungsjahre sind
bisher nirgendwo aufgetaucht. Es ist allerdings moglich, dass wir
seine sterblichen Uberreste gefunden haben. Am 6. Januar 1907
stief3 eine von dem britischen Agyptologen Edward Ayrton geleite-
te und von dem Amerikaner Theodore Davis (einem Agyptologen,
der urspriinglich Anwalt war) finanzierte Mission auf ein unvollen-
detes Ein-Kammer-Grab (KV 55), das nicht weit entfernt von Tut-
anchamuns damals noch unentdecktem Grab im Tal der Konige
liegt.?° kv 55 fungierte als Zwischenlager oderyReparaturwerkstatt-
Grab, in dem unter Tutanchamun voriibergehend die aus den Ko-
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nigsgrabern von Amarna geborgenen Leichname und Grabbeiga-
ben untergebracht waren. Dort hatte man die koniglichen Bestat-
tungen wieder in Ordnung gebracht sowie in vielen Fillen die
Grabbeigaben umgearbeitet und neu zugeordnet, ehe sie auf ihnen
angemessenere Griber im Tal verteilt wurden. Entsprechend fan-
den sich in einem wilden Durcheinander in kv 55 die Uberreste
zahlreicher Amarna-Bestattungen, darunter ein sorgfiltig gearbei-
teter Sarg in Menschenform, der fiir eine Frau der Oberschicht an-
gefertigt und spiter fiir ein unbekanntes mannliches Mitglied des
Konigshauses umgearbeitet worden war. Der Sarg enthielt eine zer-
fallende Mumie, die heute als Skelett im Kairener Museum aufbe-
wahrt wird.

Davis glaubte, die sterblichen Uberreste der Kénigin Teje ent-
deckt zu haben, doch alle, die die Gebeine seitdem untersucht ha-
ben, stimmen darin Uberein, dass sie einem nah mit Tutanchamun
verwandten Mann gehoren miissen. Wir wissen, dass Tutanch-
amun KV 55 selbst versiegelt hat, und wir wissen, dass er im Alter
von etwa 18 Jahren gestorben ist. Da er keinen erwachsenen Sohn
begraben haben konnte, handelt es sich bei dem Skelett aus KV 55
wahrscheinlich entweder um seinen Vater oder um seinen Bruder.
Je alter die Person bei ihrem Ableben war, desto wahrscheinlicher
ist es, dass es sich um seinen Vater (Echnaton?) handelt; je jiinger
sie war, desto wahrscheinlicher ist es, dass es sich um seinen Bruder
(Semenchkare?) handelt. Bedauerlicherweise sind sich die Fachleu-
te in genau dieser Frage, wie so oft in der Agyptologie, nicht einig.
Grafton Elliot Smith, Anatom an der Cairo Medical School, schitzte
das Alter der betreffenden Person zum Todeszeitpunkt zunichst
auf 25 oder 26, erhohte es dann aber so weit, dass es sich auch um
Echnaton hitte handeln konnen.? Douglas Derry, Professor fiir
Anatomie an der Cairo Medical School, vertrat hingegen die An-
sicht, dass die Person bei ihrem Tod nicht dlter als 25 hatte sein kon-
nen.??> Ronald Harrison, Professor fiir Anatomie an der Universitit
Liverpool, und die unabhingige Anatomin Joyce Filer sind mit ihm
weitgehend einig: Der Mann in KV 55 sei bei seinem Tod jiinger als
25 gewesen, wahrscheinlich sei er in seinem zwanzigsten Lebens-
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jahr gestorben.? Dagegen nimmt James Harris, Leiter der Abtei-
lung fir Orthodontik an der Universitit von Michigan, ein Alter
von 30 bis 35 an,** wihrend die jiingste Analyse, vorgenommen
von der Obersten Altertiimerverwaltung, Schitzungen anfiihrt,
die von einem Alter zwischen 35 und 45 Jahren bis zu unwahr-
scheinlicheren 60 Jahren reichen.” Unter Berufung auf DNs-
Untersuchungen hat das dgyptische Team den Mann aus KV 55 so-
wohl als den Vater Tutanchamuns als auch als einen Sohn Amen-
hoteps 111. und Tejes identifiziert. Es kommt zu dem Schluss, dass
es nhochstwahrscheinlich Echnaton« sei. Diese Zuordnung hat eine
breite Debatte ausgelost. Die DNS-Analyse von Mumien steckt
noch in ihren Anfingen und stellt den Agyptologen vor zahlreiche
Probleme, da Kontamination und Hitzeschiden ihre Verlisslichkeit
erheblich einschranken. Viele, auch die Autorin dieses Buches, nei-
gen noch immer dazu, die Mumie aus KV 55 als den relativ jungen
Semenchkare zu identifizieren, einen ilteren Bruder Tutanch-
amuns.

Nofretete finden

Die 18. Dynastie stellt uns vor das Problem, dass aus dieser Zeit von
zahlreichen Koniginnen jede Spur fehlt, wihrend es zahlreiche
nicht identifizierte weibliche Mumien gibt. Seit Jahren bemiithen
sich Agyptologen, die entsprechenden Paare zusammenzubringen.
Die Suche nach Nofretete war besonders fesselnd und hat die Auf-
merksamkeit der Weltpresse auf sich gezogen.

Wo immer sie urspriinglich bestattet worden sein mag — es be-
steht die grof3e Wahrscheinlichkeit, dass sie schliefSlich am thebani-
schen Westufer ihre letzte Ruhestitte fand. Deshalb ist es auch
sinnvoll, dort nach ihrem Leichnam zu suchen. Die unabhingige
Wissenschaftlerin Marianne Luban war die Erste, die darauf auf-
merksam machte, dass es sich aufgrund der Kopfform, der Kno-
chenstruktur, des glattrasierten Schidels und der Locher in den
Ohrlappchen bei einer als »Younger Lady« bekannten Mumie, die

206 Teil Il - Die Neuerschaffung Nofretetes



als Teil einer Zweitbestattung in einer Nebenkammer des Grabes
Amenhoteps 11. (KV 35) gefunden worden war, um Nofretete han-
deln kénnte.?® Als ein Team von der Universitit York nach einer
nichtinvasiven Untersuchung dieser Mumie zur gleichen Schluss-
folgerung gelangte, stiftete jedoch die Veroffentlichung eines Be-
richts der Obersten Altertiimerverwaltung Agyptens Verwirrung,
dem zufolge ein DNS-Test ergeben hatte, dass die "Younger Lady«
mannlichen Geschlechts sei.?” Tests aus jiingerer Zeit zeigten, dass
die Mumie doch weiblich ist, wihrend vom Forschungsteam der
Obersten Altertiimerverwaltung durchgefiihrte DNS-Analysen
verwirrenderweise nahelegten, dass die »Younger Lady« sowohl
Tutanchamuns Mutter als auch eine bisher unbekannte Schwester
des Mannes in KV 55 sei.?® DNS-Analysen von Mumien sind aber,
wie bereits erwdhnt, notorisch unzuverldssig. Betrachten wir ihre
Zihne, so scheint die »Younger Lady« zu jung, um Nofretete zu
sein: Die noch nicht abgeschlossene Wurzelbildung der Weisheits-
zihne verweist auf ein Alter von 15 bis 16 Jahren.?9 Koénnte es sich
hier um Meritaton oder gar um die umgebettete Maketaton han-
deln?

Wihrend ich an diesem Buch arbeitete, priifte die Oberste Al-
tertiimerverwaltung Agyptens noch immer die von dem britischen
Agyptologen Nicholas Reeves geiuflerte Vermutung, die Gips-
wiande von Tutanchamuns Grabkammer wiirden zwei Durchginge
verbergen, von denen einer in einen Lagerraum fiithre, der andere
zum unberiihrten Grab der Nofretete 3° Reeves’ Theorie stiitzt sich
auf UnregelmifSigkeiten unter dem bemalten Gips, die auffielen,
als die Kunstreproduktionsspezialisten von Factum Arte hochauf-
l6sende Fotos und Scans machten. Dabei handelte es sich um Vor-
arbeiten zur Anfertigung einer exakten Nachbildung des Grabes,
die dann statt des Originalgrabes von Touristen besucht werden
soll. Das Problem ist, dass jede direkte Untersuchung der Oberfld-
che unter dem Gips hochstwahrscheinlich irreparable Schiden am
Grab verursachen wiirde.

Tutanchamuns Grab (kv 62) ist fraglos eigentiimlich, ist es doch
unerwartet klein und an einer ungiinstigen Stelle im Talboden gele-
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gen. Die weithin akzeptierte Erklirung fiir diese beengte Bestat-
tung lautet, dass Tutanchamun starb, bevor sein eigenes Grab fer-
tiggestellt war, weshalb sein Nachfolger, der bereits betagtere Hof-
ling Eje, sich gezwungen sah, ihn in dem Grab zu bestatten, das
gerade fiir ihn selbst vorbereitet wurde. Doch Tutanchamuns Ne-
kropolenarbeiter hitten mindestens sechs Jahre Zeit gehabt, um ein
angemessenes Grab zu schaffen, und das hitte reichen miissen. Viel
wahrscheinlicher diirfte sein, dass Eje, der erst als dlterer Mann auf
den Thron gelangte, aus strategischen Griinden einen Tausch vor-
nahm. Vier Jahre nach Tutanchamuns Beisetzung in seinem inad-
dquaten Grab wurde Eje in der Ndhe des Grabes von Tutanchamuns
illustrem Vorfahren Amenhotep 111. (KV 22) in einer gerdaumigeren,
aber unfertigen Grabanlage (kv 23) bestattet.

Alternativ zu dieser Hypothese duf3erte Reeves die faszinieren-
de Vermutung, das Grab sei klein, weil es sich dabei eigentlich nur
um den Eingangsbereich einer weit grofderen Grabanlage handele.
Diese Grabanlage sei fiir Nofretete geschaffen worden, die dort
nach ihrer Herrschaft als weiblicher Pharao, bekannt unter dem Na-
men Anchcheperure Semenchkare dschesercheperu, ihre letzte Ru-
hestitte gefunden habe. Dies wire eine aufSergewohnliche Ent-
wicklung. Es ist zwar durchaus denkbar, dass Tutanchamuns Privat-
grab noch nicht fertig war, als es hastig in ein Konigsgrab
umgewandelt wurde — das aus der gleichen Zeit stammende Nach-
bargrab KV 55 war unvollendet, als es zur Werkstatt umfunktioniert
wurde, und in seiner »Grabkammer« finden sich Spuren eines un-
fertigen Durchgangs. Doch finde man, hinter ihren Winden ver-
borgen, eine intakte konigliche Bestattung, wire dies absolut bei-
spiellos. Vermag Nofretete uns noch immer zu tiberraschen?
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Nachtrag zur deutschen Ubersetzung

Die Uberraschung ist diesmal leider ausgeblieben. Weitere Unter-
suchungen von Tutanchamuns Grab ergaben, dass sich hinter den
Winden der Grabkammer keine weiteren Riume befinden, und
enttduschten so die Hoffnungen, Nofretetes letzte Ruhestitte end-
lich zu finden und damit langersehnte neue Einblicke in die Amar-
na-Zeit und ihre Konigsfamilie zu gewinnen. Die Suche nach No-
fretete geht weiter ...
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Jedesmal, wenn ich ein neues Buch in Angriff nehme, mache ich
mir Sorgen: Ist mein Thema fiir eine breite Leserschaft von Interes-
se, oder fasziniert es — ein entsetzlicher Gedanke! — schlicht nur
mich in meiner eigenen unbindigen Begeisterung? Bei diesem
Buch verflogen rasch alle Zweifel. Fiir die »Berliner Biiste«, bei der
man davon ausgeht, dass sie die Konigin Nofretete darstellt, inter-
essieren sich viele Menschen, und von Anfang an war ich iiberwil-
tigt davon, wie viele Freunde, Kollegen, Studenten und vollig frem-
de Leute mich ermutigten. Es sind zu viele, um hier jede und jeden
einzeln zu nennen. Vielen Dank Euch bzw. Ihnen allen.

Was ich in diesem Buch niedergeschrieben habe, wurde erstmals
in einem Vortrag vor der Egypt Exploration Society im Jahr 2010
vorgestellt und 2011 in einem Vortrag fiir die Showcase-Seminarrei-
he im Museum von Manchester weiterentwickelt. Beiden Organi-
sationen mochte ich fiir ihre Unterstiitzung danken. Die Verzoge-
rungen beim Schreiben des Buches sind einer unseligen Verkettung
personlicher Umstande geschuldet. Ich mochte allen meinen Lek-
toren bei Profile Books — dem verstorbenen Peter Carson, Daniel
Crewe, Penny Daniel und Cecily Gayford — sowie meinem Korrek-
tor Trevor Horwood fiir ihre Geduld mit einem Projekt danken, das
ihnen bisweilen wie ein nicht enden wollendes Unterfangen er-
schienen sein muss.

Campbell Price, Kurator fiir Agypten und den Sudan am Muse-
um von Manchester, bewahrte mich davor, das Projekt Nofretete
aufzugeben. Carolyn Routledge und Angela Thomas, beide ehema-
lige Kuratorinnen fiir Agyptologie und Archiologie am Museum
von Bolton, lieferten jeweils hilfreiche Informationen tiber die Bol-
toner Nofretete-Replik. George Rothschild nahm sich grof3ziigi-
gerweise die Zeit, mit mir iiber seinen Grofdonkel Ludwig Borchardt
zu sprechen. »Michelle« von den »Southern Artists, Forgers and Ha-
ckers« erlduterte mir die Entstehung der von Landis geschaffenen
Replik, und Cosmo Wenman gab mir Einblicke in den 3D-Raub-
Scan der Biiste bzw. den moglicherweise damit verbundenen
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Schwindel. Pauline Norris erkliarte mir, was es mit der von Thut-
mose geschaffenen Scheuklappe auf sich hatte. Amanda Turnbull
gewdhrte mir Zugang zu ihrer Kunst und ihrer Bibliothek, Joseph
Thimes liefs mich an seinem Wissen iiber die DNs teilhaben, und
Dominique Leroux verdanke ich Informationen tiber den Zufalls-
fund einer Nofretete-Replik in Paris. Robin Snell erklirte mir die
Bedeutung ihres Nofretete-Tattoos, wiahrend Kerry Webb ganz ge-
mischte, aber wichtige Hilfe beisteuerte, die von Gedanken iiber
glatzkopfige Disney-Schurkinnen bis zu Links zu Artikeln und
Fernsehsendungen reichte; auflerdem machte sie mir mit einer
Reihe von aufheiternden Postkarten Mut, wenn ich einmal kurz
davor war aufzugeben. Meine Familie hat enorm viel auf sich ge-
nommen, um mich in meiner wachsenden Besessenheit im Hin-
blick auf die Nofretete-Biiste zu unterstiitzen. So bot mein Bruder,
Frank Tyldesley, an (oder fiihlte sich dazu bemiifdigt), eine lebens-
grof3e Kalksteinkopie der Biiste anzufertigen, damit ich eine Vor-
stellung davon bekime, wie das Original entstanden sein konnte.
Mein Mann, Steven Snape, unterstiitzte mich wahrend des gesam-
ten Schreibprozesses und begleitete mich, die ich moglichst viele
verschiedene Versionen der Nofretete sehen wollte, in zahlreiche
Museen und Kunstgalerien. Ich bin ihnen allen dankbar.
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Anmerkungen

Einleitung: Anndherungan Nofretete

1 James Baikie, der diese Zeilen nicht lange nach der 6ffentlichen Enthiillung der
Berliner Nofretete-Biiste schrieb, verfasste das einleitende Kapitel zu Great
Ones of Ancient Egypt, einer Reihe von Kurzbiographien, versehen mit moder-
nen Portits von Winifred Brunton. Zu den »Grof3eng, die fiir ein Portrit auser-
koren wurden, zihlen Amenhotep I11., Teje, Semenchkare, Tutanchamun und
Anchesenamun, aber weder Echnaton noch Nofretete. James Baikie, »The Relia-
bility of Egyptian Portrait-Sculpture in the Round and in Relief«, in: Great
Ones of Ancient Egypt: Portraits by Winifred Brunton, Historical Studies by
Various Egyptologists, London 1929, S. 3.

2 Joyce Tyldesley, Nefertiti: Egypt’s Sun Queen, London 1998. Dt. Ausg.: Agyp-
tens Sonnenkonigin, Gibers. von Christa Broermann / Karin Schuler, Miinchen
1999.

3 Howard Carter / Arthur C. Mace, The Tomb of Tut.ankh.Amen: Search, Discove-
ry and Clearance of the Antechamber, London 1923. Nachdruck mit einem Vorw.
von Nicholas Reeves, London 2003. Eine Erérterung der Entdeckung des Gra-
bes von Tutanchamun und des Ausbruchs der »Tut-mania« findet sich in Joyce
Tyldesley, Tutankhamen’s Curse: The Developing History of an Egyptian King,
London 2012.

Kurze Einfithrung in die Amarna-Zeit

1 Margaret Murray, The Splendour That Was Egypt, London 1949, S. 54.

2 Agyptisches Museum Berlin, AM 21300.

3 Leser, die sich fiir die vielschichtige Beziehung zwischen Echnaton, dem Aton
und Amarna interessieren, seien verwiesen auf Aidan Dodson, Amarna Sunset:
Nefertiti, Tutankhamun, Ay, Horemheb, and the Egyptian Counter-reformation,
Kairo / New York 2009; A.D., Amarna Sunrise: Egypt from Golden Age to Age
of Heresy, Kairo / New York 2014; Barry J. Kemp, The City of Akhenaten and
Nefertiti: Amarna and its People, London 2012; Donald B. Redford, Akhenaten:
The Heretic King, Princeton 1984; Nicholas Reeves, Akhenaten: Egypt’s False
Prophet, London 2001. Dt. Ausg.: Echnaton. Der falsche Prophet, ibers. von
Brigitte Jaro$-Deckert, Mainz 2002, oder Joyce Tyldesley, Nefertiti: Egypt’s Sun
Queen, London 1998. Dt. Ausg.: Agyptens Sonnenkénigin, iibers. von Christa
Broermann / Karin Schuler, Miinchen 1999. Jeder dieser Experten erzihlt auf
der Basis der gleichen Zeugnisse die gleiche Geschichte auf andere Weise — Be-
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leg dafiir, wenn es denn eines Belegs bedarf, dass es bis heute noch keine allge-
mein anerkannte Version dgyptischer Geschichte gibt.

Die Angaben basieren auf der von Shaw vorgeschlagenen Chronologie. Siehe
Ian Shaw (Hrsg.), The Oxford History of Ancient Egypt, Oxford 2000, S. 481.
Die Zahl nennt Barry Kemp in The City of Akhenaten and Nefertiti: Amarna
and its People, London 2012, S. 17.

Teil 1 Die Erschaffung Nofretetes

1 Lisle March Phillipps, The Works of Man, London 1911, verb. Aufl. 1914, S. 43.

N

James Baikie, The Amarna Age: A Study of the Crisis of the Ancient World, Lon-
don 1926, S.292f.

1 Thutmose

Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd. 111, London 1903~
08,S.14.

Agyptisches Museum Berlin, AM 21193. Zur Identifikation der Scheuklappe s.
Rolf Krauss, »Der Bildhauer Thutmose in Amarnac, in: Jahrbuch PreufSischer
Kulturbesitz 20 (1983) S. 119-132.

Mein Dank geht an Dr. Pauline Norris, die mich auf diesen Umstand hingewie-
sen hat.

Das Grab des Chaemhat (TT 57) ist nach wie vor unpubliziert. Die Pferde und
ihre Scheuklappen sind zu sehen auf dem Abklatsch 4.27 des Griffith Institute:
http://www.griffith.ox.ac.uk/gri/4gisquee.html.

Das unfertige Grab des Eje in Amarna (Amarna-Grab 25) zeigt z. B., wie Eje und
seine Gattin Teje von der Konigsfamilie goldene Halskragen erhalten. Norman
de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd. v1, Tafel xx1X, London
1903-08.

Die urspriinglichen Namen und Nummern der Hiuser, Strafen und Vororte
Amarnas sind nicht erhalten. Die hier verwendeten Namen und Nummern ge-
hen auf die Archiologen zuriick, die in Amarna Ausgrabungen durchgefiihrt
haben.

Thutmoses ausgedehntes Anwesen trigt die Bezeichnung P47.1-3; seine Villa
ist P47.2. In Friederike Seyfrieds Beitrag nDer Werkstattkomplex des Thutmo-
sis« in dem von ihr herausgegebenen Katalog Im Licht von Amarna — 100 Jahre
Fund der Nofretete, Petersberg 2012, S. 170-186, findet sich eine Reihe hilfrei-
cher Pline.

Agyptisches Museum Berlin, AM 29881.
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Dieses Haus trigt die Bezeichnung P47.4.

Siehe z. B. Howard Carter, The Tomb of Tut.ankh.Amen: The Annex and Treasu-
ry, mit einem Vorw. von Nicholas Reeves, London 1933. Neuaufl. 2000, Tafeln
II, XII und XIII.

W. M. Flinders Petrie, Tell el-Amarna, London 1894, S. 30. Anna K. Hodgkinson
liefert in Royal Cities of the New Kingdom: A Spatial Analysis of Production and
Socio-economics in Late Bronze Age Egypt, unver6ffentl. Doktorarbeit, Univer-
sitdt Liverpool 2013, eine wertvolle Analyse der Belege fiir Produktion und So-
zio6konomie in Konigsstidten des Neuen Reiches; der Fokus liegt dabei auf
Amarna.

Z.B. lenkt Ian Shaw (»Identity and Occupation: How Did Individuals Define
Themselves and Their Work in New Kingdom Egypt?«, in: Janine Bourriau /
Jacke Phillips (Hrsg.): Invention and Innovation: The Social Context of Technolo-
gical Change, Bd. 11: Egypt, the Aegean and the Near East, 16501150 BC, Oxford
2004, S.18) die Aufmerksamkeit auf eine Reihe von Hausern, die um einen Hof
gruppiert sind (P49.3-6): Obwohl bereits Borchardts Team die Hiuser ausge-
graben hatte, wurden erst in der Grabungssaison 1987 gréfSere Mengen von Ba-
saltfragmenten in dem Hof gefunden. Es scheint sich um eine weitere Bildhau-
erwerkstatt zu handeln.

Viele dieser Fragmente wurden von John Pendlebury in den 1930er Jahren aus-
gegraben. Um sie zu konservieren, grub er sie wieder ein, als sich herausstellte,
dass kein Museum an ihrem Erwerb interessiert war. Heute werden sie vom
derzeitigen Amarna-Team erneut ausgegraben.

Amarna-Grab 1. Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna,
Bd. 111, London 1903-08, Tafel X und X1.

Heute sind sie in den Museen von Kairo und Luxor ausgestellt.

W. M. Hinders Petrie, Tell el-Amarna, London 1894, S. 18.

W. M. Hlinders Petrie, Seventy Years in Archaeology, London 1932, S. 142.

James Harrell, »Comments on a New Nefertiti Statue and its Place of Origing,
in: Horizon: The Amarna Project and Amarna Trust Newsletter 15 (2014) S. 8 f.
Dieses Haus hat die Bezeichnung R43.2. Eine Erdrterung seiner Entdeckung
findet sich in Marsha Hill, »From the Archives«, in: Horizon: The Amarna Pro-
Jject and Amarna Trust Newsletter 9 (2011) S. 6-8.

Fiir weitere Informationen zu Darstellungen vom Erschlagen der Feinde siehe
Emma Swan Hall, The Pharaoh Smites His Enemies: A Comparative Study, Miin-
chen 1986. Es scheint unwahrscheinlich, dass die Steinstatue(n), die urspriing-
lich in diesem Holzschrein aufbewahrt wurde(n), das Erschlagen der Feinde
darstellte(n), da dieses Thema erst in der 19. Dynastie Eingang in die dreidi-
mensionale Steinplastik fand.

Nicholas Reeves, The Complete Tutankhamun: The King, the Tomb, the Royal
Treasure, London 1990, S. 128-132.
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Eine vollstindige Ubersetzung dieser Stele ins Englische samt Kommentar fin-
det sich in Miriam Lichtheim, Ancient Egyptian Literature. Bd. 11: The New
Kingdom, Berkeley 1976, S. 43—438.

Viele der Sachmet-Statuen wurden aufderhalb ihres urspriinglichen Kontextes
gefunden, nachdem sie im Altertum in den Mut-Tempel gebracht worden wa-
ren, der Teil des Tempelkomplexes des Amun in Karnak ist. Beispiele sind in
zahlreichen westlichen Museen zu sehen, allein die Sammlungen des Briti-
schen Museums beherbergen iiber 30.

Name und Aussehen des Aton werden eingehender erértert in Orly Goldwas-
ser, "The Aten is the »Energy of Light«: New Evidence from the Script«, in: Jour-
nal of the American Research Center in Egypt 46 (2010) S. 159-165.

Davies illustriert und beschreibt in The Rock Tombs of el-Amarna, Bd.11., Lon-
don 1903-08, S. 24 und Tafel X1X den benben im Grab des »Obersten Dieners
des Aton im Haus des Aton in Achetaton« Panehesi (Amarna-Grab 6). Mehrere
Ausgriber stieflen im Grofden Tempel auf Bruchstiicke roten Quarzits und
»schwarzen Granits« (moglicherweise Diorit); dabei konnte es sich um die
Uberreste des benben und der dazugehorenden Statue handeln.

Agyptisches Museum Berlin, AM 37391.

Agyptisches Museum Berlin, AM 34701.

Hermann A. Schlégel, Echnaton — Tutanchamun. Daten — Fakten — Literatur,
Wiesbaden 21993, S. 129. Teile eines Duplikats fand man im Month-Tempel in
Karnak. Beide befinden sich heute in den Sammlungen des Agyptischen Muse-
ums Kairo (JE 41504 und 41565).

Haus T34.1: Harco Willems, #The One and the Many in Stela Leiden vig, in:
Chronique d’Egypte 73 (1998) S. 240. Siche auch: Angelika Lohwasser, »Der
Worsteher der Arbeiten« Hatiai, in: Christian Tietze (Hrsg.), Amarna. Lebens-
rdume —Lebensbilder —Weltbilder, Weimar 2010, S. 176.

Die Biisten Echnatons und Nofretetes befinden sich heute im Agyptischen Mu-
seum Berlin, AM 21360 und 21300. Ein weiterer Gipskopf wurde in R14 entdeckt.
Agyptisches Museum Berlin, Kalksteinstatue AM 21263; Gipsmodell AM 21349;
Kalksteinkopf AM 21352.

W.M. Flinders Petrie, Tell el-Amarna, London 1894, S. 40. Museum Kairo:
JE 753.

Henry Reginald Hall, Leiter der Abteilung fiir dgyptische und assyrische Alter-
tlimer im Britischen Museum in einem Artikel in den llustrated London News
vom 19. Marz 1927.

Ginther Roeder, »LebensgrofSe Tonmodelle aus einer altigyptischen Bildhau-
erwerkstatt«, in: Jahrbuch der Preufdischen Kunstsammlungen 62 (4) (1941)
S.154-160.

Dietrich Wildung, Die vielen Gesichter der Nofretete, Ostfildern 2013, S. 38.
Thutmoses Grab trigt die Nummer Bubasteion 1.19, Maias Grab die Nummer
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1.20. Die beiden Griber wurden am selben Tag von der Mission Archéologique
Francaise du Bubasteion unter der Leitung von Alain Zivie entdeckt. Alain Zi-
vie, La Tombe de Thoutmes; Directeur des Peintres dans la Place de Madt, Tou-
louse 2013.

Erortert in Jaroslav Cerny, A Community of Workmen at Thebes in the Rames-
side Period, Kairo 2001, S. 35—40.

Amarna-Grab 8. William J. Murnane, Texts from the Amarna Period in Egypt,
Atlanta 1995, S.187.

2 Aufseher der Arbeit

Ernst H. Gombrich, Die Geschichte der Kunst, Kéln 1952, 16. Ausg., Berlin 2001,
S.15

Wir mogen die Namen der Bildhauer aus dem 19. und 20. Jahrhundert nicht
kennen, deren Werke uns in den Strafden von London, Paris oder — wie in mei-
nem Fall - Bolton umgeben, doch das liegt daran, dass wir dazu neigen, Kunst
im offentlichen Raum nicht zu beachten; der Name des Kuinstlers lasst sich aber
in Erfahrung bringen, wenn wir ihn wissen wollen.

Siehe z. B. Carol Duncan, Civilising Rituals: Inside Public Art Museums, Oxford
1995, S.7.

John Baines, »On the Status and Purposes of Ancient Egyptian Artk, in: Cam-
bridge Archaeological Journal 4 (1994) S. 67. Baines erklirt am Schluss seiner Er-
orterung, dgyptische Kunst sei »ein typischerweise nach innen gerichtetes und
nahezu autarkes Produkt einer Berufsgruppe. Sie ist nicht weniger »Kunst« we-
gen der Bandbreite von Funktionen und Zwecken, die sie erfiillte.«

Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd. 111. London 1903~
08, S. 13f. und Tafel xvIII. Huja, der zahlreiche und vielfiltige Titel hatte,
darunter »Vorsteher des koniglichen Harims, Vorsteher des Schatzhauses, Do-
minenvorsteher im Haushalt der Konigsmutter«, war der Haushofmeister der
Konigin Teje. Als solcher war er zustindig fiir alle Handwerker, die fir die
Konigswitwe arbeiteten.

Hatiais Stele befindet sich heute im Museum von Leiden: Leiden V1. Sie wurde
von mehreren Fachleuten besprochen, so von Jean-Marie Kruchten, »Un sculp-
teur des images divines ramesside, in: Michéle Bronze / Philippe Talon (Hrsg.),
L’Atelier de I'Orfévre: Mélanges Offerts ¢ PhD Derchain, Léwen 1992, S. 107 f.
und von Harco Willems, »The One and the Many in Stela Leiden V1, in: Chro-
nique d’Egypte 73(146) (1998) S. 231-243.

Jacobus Van Dijk, »Maya’s Chief Sculptor Userhat-Hatiay: With a Note on the
Length of Reign of Horemheby«, in: Géttinger Miszellen 148 (1995) S. 29-34. Von
der Verfasserin leicht verdndert.
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Die Memphitische Theologie, wie sie auf dem Schabaka-Stein, Britisches Mu-
seum EA 498, iiberliefert ist. Ubersetzung nach Miriam Lichtheim, Ancient Egyp-
tian Literature. Bd. I: The Old and the Middle Kingdoms, Berkeley 1973, S. 54.

Im alten Agypten gab es kein Wort fiir »Konigin« — Koniginnen als Alleinherr-
scherinnen waren nicht vorgesehen. Die wenigen Frauen, denen es gelang, zur
Alleinherrscherin aufzusteigen, mussten die minnlichen Titel, Attribute und
Insignien iibernehmen, um sich auf diese Weise als ordnungsgemife Herr-
scher auszuweisen, die in der langen Tradition der Kénige standen, die Agyp-
ten vor ihnen regiert hatten. Siehe S. 74 f.. Ausfiithrlichere Darstellungen finden
sich in Ian Shaw, Ancient Egypt — A very Short Introduction, Oxford 2004. Dt.
Ausg.: Das alte Agypten. Eine kleine Einfiihrung, iibers. von Ingrid Rein, Stutt-
gart 2007, S. 115 f.; Marianne Schnittger, Hatschepsut. Eine Frau als Konig von
Agypten, Mainz 2008, S. 38—42, und Joyce Tyldesley, Hatchepsut: The Female
Pharaoh, London 1996. Dt. Ausg.: Hatschepsut. Der weibliche Pharao, ibers.
von Christa Broermann / Andrea Kann, Miinchen 1997. (Anm. d. U.)

Joyce Tyldesley, Hatchepsut: The Female Pharaoh, London 1996, S. 194. Dt.
Ausg.: Hatschepsut. Der weibliche Pharao, iibers. von Christa Broermann / An-
drea Kann, Miinchen 1997, S. 243.

William J. Murnane, Texts from the Amarna Period in Egypt, Atlanta 1995,
S.128f.

Rolf Krauss, »Der Oberbildhauer Bak und sein Denkstein in Berling, in: Jahr-
buch der Berliner Museen 28 (1986) S. 5-46. Agyptisches Museum, AM 31009.
Die Herkunft dieses Stiicks ist unbekannt.

William J. Murnane, Texts from the Amarna Period in Egypt, Atlanta 1995,
S.192.

Grafton E. Smith, »The Royal Mummies«, in: Catalogue Général des Antiquités
Egyptiennes du Musée de Caire, Kairo 1912, S. 70—73 und Tafel LX1I.

So wurde z.B. Ramses II. nie als der 9o-jihrige Konig dargestellt, zu dem er
wurde; Tutanchamun war etwa 18 Jahre alt, als er starb, dennoch zeigen ihn
einige seiner Statuen als reifen Mann mittleren Alters; die Mumien der Thut-
mosidenkonige und -kéniginnen enthiillen deren deutlich vorstehende Schnei-
dezihne; der weibliche Konig Neferusobek (auch: Sobeknefru) aus der 12. Dy-
nastie trug gleichzeitig ein Kleid und einen Schurz in dem Bestreben, den
minnlichen und weiblichen Kleidungsgepflogenheiten zu entsprechen.

Arielle P. Kozloff / Betsy M. Bryan, Egypt’s Dazzling Sun: Amenhotep 111 and his
World, Cleveland 1992, S. 127.

Gay Robins, Egyptian Painting and Relief, Princes Risborough 1986, S. 43-52.
Heinrich Schifer, Von dgyptischer Kunst, Leipzig 1919. Neuausg. hrsg. von Em-
ma Brunner-Traut, Wiesbaden 1963, besprochen in John Baines, »Theories and
Universals of Representation: Heinrich Schifer and Egyptian Arts, in: Art His-

tory 8 (1) (1985) S. 1-25.

Anmerkungen 219



19

20

21

22

23

24
25

26

27
28

Johann Joachim Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alterthums, Bd. 1.
Wien %1776, S. 4.

Donald Preziosi (Hrsg.), The Art of Art History: a Critical Anthology, Oxford
?20009, S. 14.

Moser beschreibt die frithe Prisentation der dgyptologischen Sammlung im
Britischen Museum als »Objekte, die in Erstaunen versetzen und unterhalten
sollten, im Unterschied zu jenen, die informieren und aufkliren sollten«. Ste-
phanie Moser, Wondrous Curiosities: Ancient Egypt at the British Museum, Chi-
cago 2006, S. 34.

Jan Assmann, »Preservation and Presentation of Self in Ancient Egyptian Por-
traiture, in: Peter Der Manuelian (Hrsg.), Studies in Honor of William Kelly
Simpson, Bd. 1. Boston 1996, S. 56.

Britisches Museum, EA1s. Peter Patmore, A Guide to the beauties of the British
Museum: being a critical and descriptive account of the principal works of art
contained in the Gallery of Antiquities of the above national Collection; with an
appendix, presenting a general summary of the contents of each room, London
1826, S. 35.

Ashmolean Museum, 1894/105e.

Ashmolean Museum, 1894/105d und 105e. W. M. Flinders Petrie, Seventy Years
in Archaeology, London 1932, S. 142.

Die stilistische Entwicklung von Amenhoteps Bildnis wird, unter besonderem
Bezug auf den Luxor-Tempel, besprochen in W. Raymond Johnson, »Monu-
ments and Monumental Art Under Amenhotep 111: Evolution and Meaningg,
in: David O’Connor / Eric H. Cline (Hrsg.), Amenhotep I1I: Perspectives on his
Reign, Ann Arbor 1998, S. 80-94.

Britisches Museum, EA7399.

Arthur Weigall, The Life and Times of Akhenaton, iberarb. Ausg., London 1922,
S. 44.

3 Vom Ko6nig unterwiesen

Bemerkungen tiber Hamiltons Aegyptica. In: Edinburgh Review 36 (1811) S. 436.
Besprochen in Stephanie Moser, Wondrous Curiosities: Ancient Egypt at the
British Museum, Chicago 2006, S. 89.

Louvre, N.831(AF.109). Die Statuette wurde aus einem eigenartigen gelben
Stein gearbeitet, der abwechselnd als Kalkstein oder Steatit beschrieben wurde.
In den Louvre gelangte sie 1826 als Teil der Sammlung Salt, ihre Herkunft ist
unbekannt.

Besprochen von Johnson, der als ein Beispiel Agyptisches Museum Berlin,
AM 2072, anfithrt. W. Raymond Johnson, »Monuments and Monumental Art
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16

17

Under Amenhotep 111: Evolution and Meaningg, in: David O’Connor / Eric H.
Cline (Hrsg.), Amenhotep III: Perspectives on his Reign, Ann Arbor 1998,
S.o1.

Museum Kairo, JE 55938.

Detaillierter erértert in Joyce Tyldesley, Myths and Legends of Ancient Egypt,
London 2010, S. 37-51.

Karl Richard Lepsius, Denkmaeler aus Aegypten und Aethiopien, 12 Bde., Berlin
1849-59.

Krauss sowie Silverman u.a. fassen die verschiedenen Erklirungsversuche fiir
Echnatons Aussehen zusammen. Vgl. Rolf Krauss, »Akhetaten: A Portrait in
Art of an Ancient Egyptian Capitalg, in: Jack M. Sasson (Hrsg.), Civilizations of
the Ancient Near East, New York 1995, S. 749—~762, und David P. Silverman / Jo-
sef W. Wegner / Jennifer Houser Wegner, Akhenaten and Tutankhamun: Revo-
lution and Restoration, Philadelphia 2006, S. 185.

John Gardner Wilkinson, Murray’s Handbook for Travellers in Egypt, London
1847,S.306 f.

W. M. Flinders Petrie, Tell el-Amarna, London 1894, S. 39, besprochen in Debbie
Challis, The Archaeology of Race: The Eugenic Ideas of Francis Galton and
Flinders Petrie, London 2013, S. 155. Petrie war stark beeinflusst von den eugeni-
schen Vorstellungen Francis Galtons und unterstiitzte ihn bei der Sammlung
anthropometrischer Daten.

Ebd., S. 40.

Eine Theorie, die Perrot und Chipiez als Erste prisentierten. Vgl. Georges Per-
rot / Charles Chipiez, A History of Artin Ancient Egypt, Paris 1883, S. 244.
Arthur Weigall, The Life and Times of Akhenaton, iiberarb. Ausg., London 1922,
S.51f.

Punch, 14. Februar 1923.

Dorothea Arnold (Hrsg.), The Royal Women of Amarna: Images of Beauty from
Ancient Egypt, New York 1996, S. 17.

Dominic Montserrat, Akhenaten: History, Fantasy and Ancient Egypt, London
2000, S. 48.

Die Zahlen sind genannt im Independent vom 3. August 2000. Erortert in Joyce
Tyldesley, Tutankhamen’s Curse: The Developing History of an Egyptian King,
London 2012, S. 110 f.

Dorothea Arnold, »Won Karnak nach Amarna: Ein kiinstlerischer Durchbruch
und seine Folgen, in: Friederike Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna — 100
Jahre Fund der Nofretete, Petersberg 2012, S. 147. In einem hochst unwissen-
schaftlichen Experiment habe ich meine Studierenden tiber viele Jahre hinweg
gefragt, was sie von Echnatons extremem Auferen halten. Wihrend manche
ihn verstorend finden, sind andere der Meinung, sein Gesicht habe eine faszi-
nierende erotische Ausstrahlung.
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30

Alan Gardiner, Egypt of the Pharaohs, Oxford 1961, S. 214. Dt. Ausg.: Geschichte
des Alten Agypten, iibers. von Eckard Kiflling, Stuttgart 1965, S. 235.

Cyril Aldred, Akhenaten and Nefertiti, London / New York 1973, S. 48-66.
James Baikie, The Story of the Pharaohs, London 1917, S. 178.

James Baikie, The Amarna Age: A Study of the Crisis of the Ancient World, Lon-
don 1926, S. 243.

»Hochzeitsskarabdus« Amenhoteps 111. C. Blankenberg-Van Delden, The Large
Commemorative Scarabs of Amenhotep I11, Leiden 1969, S. 16.

Dass Ti Nofretetes Amme war, wird gestiitzt durch ein Relieffragment im Lou-
vre, das anscheinend eine Frau auf den Knien ihrer Amme sitzend zeigt. Die
Amme trigt ein goldenes Halsband, eine Brust ist unverhiillt. Zur Annahme,
bei den beiden Frauen kénnte es sich um Ti und Nofretete handeln, sieche Chris-
tiane Desroches-Noblecourt, »Une Exceptionnelle Décoration Pour)La Nourri-
ce qui Devint Reinew, in: Revue du Louvre et des Musées de France 28 (1978)
S. 20-27. Zur Annahme, es konnten Nofretete und Meritaton sein, sieche Doro-
thea Arnold (Hrsg.), The Royal Women of Amarna: Images of Beauty from An-
cient Egypt, New York 1996, S. 91.

Ludwig Borchardt, »Der Agyptische Titel yVater des Gottes« als Bezeichnung fiir
Water oder Schwiegervater des Kénigs««, in: Berichte iiber die Verhandlungen,
Leipzig190s5, S. 254.

Parennefer musste bald nach Amarna umziehen, wo ihm die Anlage eines
zweiten Felsgrabes (Grab 7) gestattet wurde. Da sein Grab in Amarna keinen
Grabschacht hat, diirfte Parennefer Echnaton iiberlebt haben und nach Theben
zuriickgekehrt sein, wo er schliefflich in seinem urspriinglichen Grab (TT 188)
bestattet wurde. Siehe Norman de Garis Davies, »Akhenaten at Thebes«, in:
Journal of Egyptian Archaeology 9 (1923) S.136-145.

TT 55. Norman de Garis Davies, The Tomb of the Vizier Ramose, London 1941,
Tafel xXXI1I. Ramose verschwindet mit dem Umzug des Hofes nach Amarna
aus dem Blickfeld, und es ist gut méglich, dass er bereits verstorben ist.

Erértert in Jacquelyn Williamson, »Alone Before the God: Gender, Status and
Nefertiti’s Image, in: Journal of the American Research Center in Egypt 51
(2015) S. 179-192.

Joyce Tyldesley, Hatchepsut: The Female Pharaoh, London 1996, S. 89. Dt.
Ausg.: Hatschepsut. Der weibliche Pharao, iibers. von Christa Broermann / An-
drea Kann, Miinchen 1997, S. 126. Siehe auch: Marianne Schnittger, Hatschepsut.
Eine Frau als Kénig von Agypten, Mainz 2008, S. 104.

Erértert in Dorothea Arnold (Hrsg.), The Royal Women of Amarna: Images of
Beauty from Ancient Egypt, New York 1996, S. 38.

Jan Assmann, »Preservation and Presentation of Self in Ancient Egyptian Por-
traiture, in: Peter Der Manuelian (Hrsg.), Studies in Honor of William Kelly
Simpson, Bd. 1, Boston 1996, S. 68.
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32

33

34
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37

Erortert in David O’Connor, »Eros in Egypt«, in: Archaeology Odyssey 4 (5)
(2001) S. 42-51.

Rolf Krauss, »Akhetaten: A Portrait in Art of an Ancient Egyptian Capitalg, in:
Jack M. Sasson (Hrsg.), Civilizations of the Ancient Near East, New York 1995,
S.749.

Einen Uberblick tiber das Leben der Kénigsgemahlinnen der 18. Dynastie gibt
Joyce Tyldesley, Chronicle of the Queens of Egypt, London 2006, S. 86-141. Dt.
Ausg.: Die Koniginnen des alten Agypten. Von den friihen Dynastien bis zum
Tod Kleopatras, ibers. von agentur commintern, Leipzig 2008, S. 86-141.
Amarna-Brief EA 26. Eine Ubersetzung der Amarna-Briefe ins Englische findet
sich in William L. Moran, The Amarna Letters, Baltimore 1992.

TT 192, in: Oriental Institute, The Tomb of Kheruef: Theban Tomb 192, Chicago
1980, Tafel 46.

TT 192, in: Ebd., Tafel 47.

Metropolitan Museum of Art, 26.7.1342. Es wurde die Vermutung geduf3ert, die-
se Armband-Schmuckplatte kénnte nicht echt sein.

4 Die Schone

James Baikie, The Amarna Age: A Study of the Crisis of the Ancient World, Lon-
don 1926, S. 293.

Aacheperure, pers. Komm., 2014.

Besprochen wird diese Krone in Julia Samson, »Amarna Crowns and Wigsg, in:
Journal of Egyptian Archaeology 59 (1973), und in Lyn Green, »Queen as God-
dess: The Religious Role of Royal Women in the Late-Eighteenth Dynastyy, in:
Amarna Letters 2 (1992) S. 28—41.
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sen bedeckt.

Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd.11. London 1903—
08, Tafel vIII.

Die einzige Frau, von der man weif3, dass sie diese Krone davor getragen hatte,
war Hatschepsut in ihrer Rolle als weiblicher Kénig. Es wurde darauf hingewie-
sen, dass es eventuell im Grab des Eje eine zweite Darstellung gibt, die Nofrete-
te mit dieser Krone zeigt. Earl L. Ertman, »Is There Visual Evidence for a King:
Nefertiti?«, in: Amarna Letters 2 (1992) S. 50-55.

Lediglich ein Exemplar eines Parfiimkegels wurde provisorisch in einem Grab
im Amarna-Friedhof identifiziert: Barry J. Kemp / Anna Stevens, South Tombs
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Im Licht von Amarna - 100 Jahre Fund der Nofretete, Petersberg 2012, S. 183.
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in Joyce Tyldesley: Tutankhamen’s Curse: The Developing History of an Egypti-
an King, London 2012, S. 256. Museum Kairo, Carter Fundobjekt Nr. 8.

14 Zitiertin den Illustrated London News vom 17. Februar 1923, S. 16. Museum Kai-
ro, Carter Fundobjekt Nr. 116.

15 Erortert in Thomas Hoving, Tutankhamun: The Untold Story, New York 1978,
S. 186 f. Dt. Ausg.: Der goldene Pharao Tut-ench-Amun, tibers. von Karl Pem-
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betreten oder die Grabbeigaben einer eingehenderen Begutachtung zu unter-
ziehen. Aufgrund dessen basierten ihre Berichte hiufig weniger auf Fakten als
auf Phantasie.
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tues from Amarnag, in: Janine Bourriau /Jacke Phillips, Invention and Innova-
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tion: The Social Context of Technological Change. Bd. 11: Egypt, the Aegean and
the Near East, 1650-1150 BC, Oxford, 2004, S. 200-214. Thutmose wird biswei-
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Thompson, »Neue Formen der Komposition — Kompositstatueny, in: Friederi-
ke Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna - 100 Jahre Fund der Nofretete, Peters-
berg 2012, S.164.
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Zitiert in Stephen K. Urice, "The Beautiful One has Come — To Stay«, in: John
H. Merryman (Hrsg.), Imperialism, Art and Restitution, New York 2006, S. 164.
John Baines, Visual and Written Culture in Ancient Egypt, Oxford 2007, S. 264.
Erértert von Sally-Ann Ashton in »Egyptian Sculptors’ Models: Functions and
Fashions in the 18th Dynasty, in: Janine Bourriau / Jacke Phillips (Hrsg.),
Invention and Innovation: The Social Context of Technological Change. Bd. 11
Egypt, the Aegean and the Near East, 1650-1150 BC, Oxford 2004, S. 176-199.
Mit hilfreichen Hinweisen erortert in Karen Exell, »Ancestor Bust, in: Wille-
mina Wendrich (Hrsg.), UCLA Encyclopaedia of Egyptology: http://escholar-
ship.org/uc/item/59k7832w.2008.

Dietrich Wildung, Die vielen Gesichter der Nofretete, Ostfildern 2013, S. 79.
Alexander Huppertz [u.a.], "Nondestructive Insights into Composition of the
Sculpture of Egyptian Queen Nefertiti with CT«, in: Radiology 251/1 (2009).
Die Ergebnisse der beiden Scans wurden in dem Bemiihen, das Fortschreiten
der Schiden einzuschitzen, verglichen. Siehe Bernhard Illerhaus / Andreas
Staude / Dietmar Meinel, Nondestructive Insights into Composition of the
Sculpture of Egyptian Queen Nefertiti with CT and the Dependence of Object
Surface from Image Processing: www.ndt.net/article/ndtnet/2009/illerhaus.
pdf.

Independent vom 31. Mirz 2009; National Geographic vom 30. Mirz 2009; die
Schriftstellerin Michelle Moran, zitiert im Guardian vom 15. August 2015.
Erortert in Deborah Sweeney, »Forever Young? The Representation of Older
and Ageing Women in Ancient Egyptian Art«, in: Journal of the American
Research Center in Egypt 41 (2004), S. 67—-84.
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Dietrich Wildung, Die vielen Gesichter der Nofretete, Ostfildern 2013, S. 29.
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Hingebriiste gelten oft als Zeichen fiir hohes Alter, sie kénnen aber auch auf
lingeres Stillen hindeuten.

Website der Non Surgical Clinic, Stand Dezember 2016. Die Nofretete-Klinik in
Bonn hat in ihrem Empfangsbereich eine Replik der Biiste ausgestellt und ver-
anstaltet gelegentlich Foren, die sich mit der Rolle der Nofretete in der altagyp-
tischen und der Populirkultur beschiftigen.

Uber Nileen Namita wurde in der Boulevardpresse ausfiihrlich berichtet, siche
z.B.: »Lernen Sie die Frau kennen, die ihre Tochter aus einer Top-Privatschule
fiir Mddchen nahm, weil sie die Schulgebtihren fiir Schonheitsoperationen aus-
gegeben hatq, verfasst von Alison Smith Squire fiir Mail Online, 21. Mirz 2011.
Namita ist nicht die Einzige, die an eine Reinkarnation Nofretetes glaubt. Eine
kurze Suche im Internet bringt eine Vielzahl an schénen, aber tragischen Frauen
zutage, darunter Kleopatra, Marie Antoinette, Isadora Duncan, Marilyn Mon-
roe und Prinzessin Diana, die — von anderen — mit Nofretete identifiziert wer-
den.

Robin Snell, pers. Komm., 2016.

Siehe z. B. den bunt bemalten Abguss der Peploskore im Museum fiir Klassische
Archiologie in Cambridge. Sie trigt ein grellrotes, mit griinen, weifSen und
blauen Motiven verziertes Gewand, hat olivfarbene Haut und rotbraunes Haar.
Auf der Website des Museums ist der Kommentar eines entsetzten Besuchers
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gemalte Frau nicht ...«, www.classics.cam.ac.uk/museum/collections/peplos-
kore.

John Baines, Visual and Written Culture in Ancient Egypt, Oxford 2007, S. 245 f.
TT 100. Norman de Garis Davies, The Tomb of Rekh-Mi-Re, New York 1943, Ta-
fel Lx.

Fiir eine Einfithrung in die Geschichte des Afrozentrismus siehe Martin Bernal,
Black Athena: the Afroasiatic Roots of Classical Civilisation, London 1987. Dt.
Ausg.: Schwarze Athene. Die afroasiatischen Wurzeln der griechischen Antike,
iibers. von Joachim Rehork, Miinchen/Leipzig 1992. Vgl. auch Mary R. Lefko-
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mie urspriinglich fir einen Mann gehalten hatte und dass sie gelegentlich als
Nofretete identifiziert wurde.

Zur Geschichte der nubischen Perticke siehe Cyril Aldred, »Hair Styles and His-
tory«, in: Bulletin of the Metropolitan Museum of Art 15 (6) (1957) S. 141-148,
und Marianne Eaton-Krauss, »Miscellanea Amarnensia«, in: Chronique
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Identitit wird besprochen in Gay Robins, »Hair and the Construction of Iden-
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ti«, in: Eugesta 5 (2015) S. 1.

James Baikie, The Amarna Age: A Study of the Crisis of the Ancient World, Lon-
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6 Millionen Reichsmark. Zahlen zitiert von Tony Paterson im Independent vom
4. Dezember 2012.

Entspricht heute in etwa 300 0oo Euro. Zahlen nach Olaf Matthes, »Copying
Nefertiti«, in: Horizon: The Amarna Project and Amarna Trust Newsletter 2
(2007) S.10.

Rolf Krauss, "Why Nefertiti Went to Berling, in: KMT19 (3) (2008) S. 47.
Ludwig Borchardt, Portriits der Kénigin Nofret-ete aus den Grabungen 1912/13 in
Tell el-Amarna. Wissenschaftliche Verdffentlichungen der Deutschen Orient-
Gesellschaft 44, Leipzig 1923, S.30f.

Ludwig Borchardt, Grabungstagebuch 1912/13, S. 43. Zitiert in: Friederike Sey-
fried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des Fundes und der Fundtei-
lung 1912/13¢, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46 (2011) S. 161. Zitiert und
besprochen auch in Dietrich Wildung, Die vielen Gesichter der Nofretete, Ostfil-
dern 2013, S. 15. Siehe auch Gernot Wilhelm, »Nefertiti Was not Abductedy, in:
Nile Magazine, Oktober/November 2016, S. 22.

Ludwig Borchardt, »Ausgrabungen in Tell el-Amarna 1912/13¢, in: Mitteilungen
der Deutschen Orient-Gesellschaft zu Berlin 52 (1913), S. 29. Besprochen in Do-
minic Montserrat, Akhenaten: History, Fantasy and Ancient Egypt, London
2000, S.72.

Edward W. Said, »Representing the Colonized: Anthropology’s Interlocutors«,
in: Critical Inquiry 15/2 (1989), S. 207.

Recorder, 9. Juli1926.

W. M. Flinders Petrie, Seventy Years in Archaeology, London 1932, S. 249 f.
Privater Brief, geschrieben von Breasted. In: John A. Larson, Letters from James
Henry Breasted to His Family, August 1919—July 1920, Kairo 2010, S. 107.

Rolf Krauss, "Why Nefertiti Went to Berlin, in: KMT19 (3) (2008), S. 49.

Brief von Bruno Giiterbock an Giinter Roeder vom 24. August 1924, abgedruckt
in Friederike Seyfried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des Fundes
und der Fundteilung 1912/13¢, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46 (2011)
S. 196. Der Brief und das Protokoll wurden nach den Feierlichkeiten zum hun-
dertjahrigen Bestehen der DOG verdffentlicht, was eine Erforschung ihrer um-
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fangreichen Archive ausloste. Giiterbocks Brief, geschrieben mehr als ein Jahr-
zehnt nach der Fundteilung, aber nur kurze Zeit nach der 6ffentlichen Ausstel-
lung der Biiste in Berlin, wirft ein Schlaglicht auf die Kontroverse, die die
Entdeckung und Ausstellung bereits umgab.

Die juristischen Details der Fundteilung werden erortert in Stephen K. Urice,
»The Beautiful One has Come - To Stay«, in: John H. Merryman (Hrsg.), Impe-
rialism, Art and Restitution, New York 2006, S. 142.

Ludwig Borchardt, Grabungstagebuch 1912/13, S. 226. Zitiert in: Friederike Sey-
fried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des Fundes und der Fundtei-
lung 1912/13¢, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46 (2011) S. 189.

Die Stele befindet sich heute in der Sammlung des Museums in Kairo, JE 44865.
Brief von Bruno Giiterbock an Giinter Roeder vom 24. August 1924, abgedruckt
in Friederike Seyfried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des Fundes
und der Fundteilung 1912/13«, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46 (2011)
S.197.

Ludwig Borchardt, Grabungstagebuch 1912/13, S. 227. Zitiert in: Friederike Sey-
fried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des Fundes und der Fundtei-
lung 1912/13¢, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46 (2011) S.189 f..

Zitiert in Rolf Krauss, »Nefertiti’s Final Secret«, in: KMT 20 (2) (2009) S. 20.
Borchardt an Schifer vom 5. Februar 1913, ArDOG 11.4.1.10. Zitiert in Olaf Mat-
thes, »Ludwig Borchardt, James Simon und der Umgang mit der bunten Nofrete-
te-Biiste im ersten Jahr nach ihrer Entdeckungg, in: Friederike Seyfried (Hrsg.),
Im Licht von Amarna - 100 Jahre Fund der Nofretete, Petersberg 2012, S. 431.
Zitiert in Benedicte Savoy, »Futuristen, senkt Euer Haupt! Amarnafieber in
Berlin, 1913/14¢, in: Friederike Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna - 100 Jah-
re Fund der Nofretete, Petersberg 2012, S. 454.

Georges Perrot / Charles Chipiez, A History of Art in Ancient Egypt, Paris 1883,
S.244.

Leute, die alt genug sind, um sich an die Tutanchamun-Wanderausstellung von
1972 zu erinnern, werden sich auch an ein dhnliches, landesweites Interesse am
alten Agypten erinnern, das durch Presseberichte, Biicher, Vortrige, Radio-
und Fernsehsendungen befeuert wurde. Eine ganze Generation von Berufs-
dgyptologen wurde von dieser Ausstellung inspiriert.

Ludwig Borchardt, »Ausgrabungen in Tell el-Amarna 1912/13¢, in: Mitteilungen
der Deutschen Orient-Gesellschaft zu Berlin 52 (1913) S. 43, Tafel 19.

Hermann Parzinger, »Remodelling Shared Heritage and Collections Access:
The Museum Island Constellation and Humboldt Forum Project in Berling, in:
Bernice L. Murphy (Hrsg.), Museums, Ethics and Cultural Heritage, Oxford /
New York 2016, S. 149.

Britisches Aufenministerium FO 371.2724. Zitiert in Juliette Desplat, The
Nefertiti Affair: The History of a Repatriation Debate. The National Archives 16

Anmerkungen 229



27
28

29

30

31

32

September 2016: http://blog.nationalarchives.gov.uk/blog/nefertiti-affair-
history-repatriation-debate/.

FO 141.589. Ebd.

Nihere Informationen zur Entdeckung des Grabes von Tutanchamun und zu
nachfolgenden Ereignissen finden sich in Joyce Tyldesley, Tutankhamen’s Curse:
The Developing History of an Egyptian King, London 2012.

Alexander Huppertz [u.a.], »"Nondestructive Insights into Composition of the
Sculpture of Egyptian Queen Nefertiti with CT«, in: Radiology 251/1 (2009)
S. 236.

Ludwig Borchardt, Portriits der Kénigin Nofret-ete aus den Grabungen 1912/13 in
Tell el-Amarna. Ausgrabungen der Deutschen Orient-Gesellschaft in Tell el-
Amarna I11, Leipzig 1923. Susanne Voss verweist in ihrem Beitrag zum Katalog
Im Licht von Amarna (S. 468, Anm. 32) darauf, dass die »Portrits«, obwohl auf
1923 datiert, tatsichlich erst im Friithjahr 1924 erschienen sind. Vgl. Rolf Krauss,
»1913-1988. 75 Jahre Biiste der Nofretete/Nefret-iti in Berlin, 1. Teil, in: Jahr-
buch PreufSischer Kulturbesitz 28 (1991), S. 100.

William Hutton, A Journey from Birmingham to London Comprising a Descrip-
tion of the Most Interesting Objects of Curiosity to a Visitor of the Metropolis,
London 1785, S. 110. Dieses Phinomen ist nicht auf Museen beschrinkt: Es ist
seit langem klar, dass Besucher umso weniger Zeit damit verbringen, ein be-
stimmtes Bild zu betrachten, je mehr Gemilde in einer Kunstgalerie hingen.
Siehe z. B. Edward S. Robinson, The Behaviour of the Museum Visitor, Washing-
ton, D. C.1928.

Siehe z.B. Valerie Casey, #"The Museum Effect: Gazing from Object to Perfor-
mance in the Contemporary Cultural-History Museums, in: Cultural Institu-
tions and Digital Technology. ICHIM 03, Paris 2003, S. 2f.: "Museen sammeln
nicht nur wertvolle Objekte, sondern machen auch Objekte wertvoll, indem sie
sie sammeln. Das Museum ist in der Lage, kulturelles Wissen zu produzieren,
indem es bestimmt, wie das Material, das es autorisiert, gesehen wird — durch
die Kontrolle des Blicks.«

6 Die deutsche Konigin

Berliner Zeitung, 24. Januar 2011.

Zitiert und besprochen in Peter Schneider, Berlin Now: The Rise of the City and
the Fall of the Wall, London 2014, und Rolf Krauss, »Nefertiti’s Final Secretg, in:
KMT20 (2) (2009) S. 22.

FO 371.12388. Zitiert in Juliette Desplat, The Nefertiti Affair: The History of a
Repatriation Debate. The National Archives 16 September 2016: http://blog.
nationalarchives.gov.uk/blog/nefertiti-affair-history-repatriation-debate/.
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FO 371.13878. Ebd.

Berliner Museum, AM 14145,

Claudia Breger, »Die )Berliner« Biiste der Nofretete. Imperiale Phantasien im
deutschen archiologischen Diskurs des 20. Jahrhunderts«, in: Regina Schulte
(Hrsg.), Der Kérper der Konigin: Geschlecht und Herrschaft in der hifischen Welt
seit 1500, Frankfurta. M. 2002, S. 291 f.

Zitiert ebd. S. 289. Laut Breger berichtete die Berliner Morgenpost im selben
Monat, dass die Biiste einsam und ohne Besucher dastand.

Simons Brief wird erértert in Carola Wedels Fernsehdokumentation Der Mann,
der Nofretete verschenkte: James Simon, der vergessene Mdzen und wird zitiert
in Hannelore Kischkewitz, »Die DreifSiger Jahre — Trubel um Nofreteteq, in:
Friederike Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna — 100 Jahre Fund der Nofrete-
te, Petersberg 2012, S. 474.

George Rothschild, pers. Komm., 2016.

Unsere Information tiber diesen vereitelten Riickgabeversuch stammt aus ei-
nem Interview, das Stohrer dem Journal d’Egypte gab und das am 23. und
29. Oktober 1948 veroffentlicht wurde. Siehe dazu: Rolf Krauss, »1913-1988: 75
Jahre Biiste der Nofretete/Nefret-iti in Berling, 2. Teil, in: Jahrbuch PreufSischer
Kulturbesitz 28 (1991) S. 123-157.

Der »faschistische Echnaton« wird besprochen von Dominic Montserrat in
Akhenaten: History, Fantasy and Ancient Egypt, London 2000, S. 108-113.

Teje iiberragt Nofretete in fast allen frithen Schilderungen der Herrschaft Ech-
natons an Bedeutung, da die Belege, die von Nofretete Zeugnis ablegen, erst
spiter entdeckt wurden. So konnte Janet Buttles, die ihre History of the Queens
of Egypt 1908 verfasste, Nofretete nur sechs Seiten widmen. London 1908,
S.131-136.

W. M. Hinders Petrie, Tell el-Amarna, London 1894, S. 40.

KV 46. Theodore M. Davis, The Tomb of Touiya and Touiyou. London 1907.

FO 371.53375. Zitiert in Juliette Desplat, The Nefertiti Affair: The History of a Re-
patriation Debate. The National Archives 16 September 2016: http://blog.natio-
nalarchives.gov.uk/blog/nefertiti-affair-history-repatriation-debate/.

Walter 1. Farmer, The Safekeepers: A Memoir of the Arts at the End of World
War 11, Berlin / New York 2000, S. 84. Dt. Ausg.: Die Bewahrer des Erbes. Das
Schicksal deutscher Kulturgiiter am Ende des Zweiten Weltkriegs, tibers. von
Henning Kunze, iberarb. und mit einem Vorw. versehen von Klaus Goldman,
Berlin 2002, S. go.

Ebd. S. 92.

FO 371.53375. Zitiert in Juliette Desplat, The Nefertiti Affair: The History of a Re-
patriation Debate. The National Archives 16 September 2016: http://blog.natio-
nalarchives.gov.uk/blog/nefertiti-affair-history-repatriation-debate/.

FO 371.63051. Ebd.
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Zahlen zitiert in Ori Z. Soltes, »Politics, Ethics and Memory: Nazi Art Plunder
and Holocaust Art Restitutiong, in: Elaine A. King / Gail Levin (Hrsg.), Ethics
and the Visual Art, New York 2006, S. 71.

Hier geht es allein um altigyptische Artefakte. Das umfassendere Thema von
Kunstwerken, die als Souvenirs imperialistischer Feldziige erworben wurden,
reicht von den Werken, die sich die Romer angeeignet haben, bis zu den vom
»Dritten Reich« konfiszierten Werken. Siehe die Diskussionen in John H. Mer-
ryman (Hrsg.), Imperialism, Art and Restitution, New York 2006.

Die Diskussionen tiber die Riickgabe der Mumienmaske der Ka-nefer-nefer (19.
Dynastie) aus dem St. Louis Art Museum sind eine interessante Lektiire. Es gibt
Hinweise darauf, dass diese Maske irgendwann zwischen 1952 und 1959 der
Agyptischen Altertiimerorganisation entwendet wurde. Die Us-Regierung
war zur Riickgabe bereit, das Museum legte jedoch einen erfolgreichen Rechts-
behelf gegen die Versuche der Regierung ein, die Maske zu beschlagnahmen.
Rolf Krauss, "Why Nefertiti Went to Berling, in: KMT19 (3) (2008) S. 52.

»From Napoleon to the Nazis: The 10 Most Notorious Looted Artworks«, in:
Guardian online, 13. November 2014.

George Rothschild, pers. Komm., 2016.

Brief von Bruno Giiterbock an Giinther Roeder vom 24. August 1924, abge-
druckt in Friederike Seyfried, »Die Biiste der Nofretete: Dokumentation des
Fundes und der Fundteilung 1912/13¢, in: Jahrbuch PreufSischer Kulturbesitz 46
(2011) S.199.

Ebd., S.197.

Interview im Spiegel vom 3. Dezember 2012.

Stephen K. Urice, »The Beautiful One has Come — To Stayy, in: John H. Merry-
man (Hrsg.), Imperialism, Art and Restitution, New York 2006, S. 165.

Kurt G. Siehr, #The Beautiful One has Come - To Returng, in: Ebd., S. 114.

The Graphic, 26. Mirz 1927, S. 496.

Zahi Hawass 2007 zu Dietrich Wildung. Zitiert in: Salima Ikram, »Collecting
and Repatriating Egypt’s Past: Towards a New Nationalismg, in: Helaine Silver-
mann (Hrsg.), Contested Cultural Heritage: Religion, Nationalism, Erasure and
Exclusion in a Global World, New York 2011, S. 148.

Zitiert in Spiegel online, 10. Mai 2007.

7 Soviele Nofretetes

Barry J. Kemp, The City of Akhenaten and Nefertiti: Amarna and its People, Lon-
don 2012, S. 130.

Dieser Vorgang wurde beschrieben in H. Teltscher / B. Teltscher, Tina Wentcher
1887-1974: A Centennial Exhibition, McClelland Gallery July 26 — August 30
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1987, S. 7. Zitiert in Robert S. Merrillees, Living with Egypt’s Past in Australia,
Victoria 1990, S. 42 f.: nDer Direktor des Agyptischen Museums (Berlin) beauf-
tragte sie, Nachbildungen der Biisten von K6nig Amenophis 1v. und von Kéni-
gin Nefertite [sic] sowie anderen in Tell el-Amana [sic] ausgegrabenen Skulptu-
ren herzustellen. Die besondere Herausforderung bei diesem Auftrag lag darin,
dass Tina die Originale nicht aus ihren klimatisierten Glasvitrinen entfernen
durfte und deshalb die Maf2e »aus der Ferne« nehmen musste. Der Stein fiir den
Auftrag war eigens aus Tell el-Amana herbeigeschafft worden. Tina hatte nicht
danach getrachtet, sich die Rechte auf ihre Nachbildungen zu sichern, und in
der Folge wurde eine Reihe von Kopien von ihren Originalen angefertigt. Als
Geschenk durfte sie sich auf Einladung des Direktors einige alte dgyptische Per-
len aussuchen.«

Dass sich die Nofretete-Biiste bei der Herstellung ihrer offiziellen Replik in ei-
ner klimatisierten Vitrine befand, ist unwahrscheinlich.

Historische Replik der Nofretete: Nach einem Modell von Tina Haim. Presse-
mitteilung der Gipsformerei der Staatlichen Museen zu Berlin vom Dezember
2013. Es wurde oft behauptet, eine von der Originalbiiste abgenommene Guss-
form sei zum Guss der ersten Repliken verwendet worden; dies lief3 sich nicht
verifizieren.

1925 erhielt zum Beispiel Richard Jenner die Genehmigung, die Biiste neu zu
vermessen und eine Replik anzufertigen, bei der Ohren und Urdus wiederher-
gestellt wurden. Die verschiedenen Modelle der Biiste und die Zeitpunkte ihres
Verkaufs werden erértert in Martina Dlugaiczyk, »Serien-Star Nofretete, in:
Christina Haak / Miguel Helfrich (Hrsg.), Casting: Ein analoger Weg ins Zeital-
ter der Digitalisierung? Ein Symposium zur Gipsformerei der Staatlichen Muse-
en zu Berlin, Heidelberg 2016, S. 163-173.

Ricardo Mendonga, »Plaster Cast Workshops: Their Importance for the Emer-
gence of an International Network for the Exchange of Reproductions of Artg,
in: Ebd., S. 95-105.

Die beiden Abgusshofe im Londoner Victoria and Albert Museum, die eine er-
staunliche Sammlung von Repliken italienischer Skulpturen beherbergen, ge-
horen zu den beliebtesten Silen im Museum. Die Geschichte der Abgusssamm-
lung ist nachzulesen auf der Website des Museums: www.vam.ac.uk./content/
articles/t/the-cast-courts/.

Website der Berliner Gipsformerei: www.smb.museum/museen-und-einrich-
tungen/gipsformerei/ueber-uns/profil.html

Die Information stammt von Dr. Carolyn Routledge, Kuratorin fiir Agyptolo-
gie und Archiologie am Museum Bolton.

Diese Theorie wird vertreten von Henri Stierlin in Le Buste de Néfertiti: une Im-
posture de 'Egyptologie?, Gollion 2009, und von Erdogan Ercivan in Missing
Link der Archdologie, Rottenburg 2009.
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Auszug aus dem Tagebuch von Hans Frhr. von Berlepsch, zitiert in Lars Peter-
sen, »Nofretete im Fokus. Die ersten Fotografien der Nofretete-Biisteq, in: Frie-
derike Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna — 100 Jahre Fund der Nofretete,
Petersberg 2012, S. 447.

»A Convicted Forger Calls Nefertiti’s Bust a Fake«, Smithsonian Channel: www.
youtube.com/watch?v=CckwnzjN3Ms.

Uber die Entwicklungen im Fall der »Amarna-Prinzessin« berichtete die lokale,
nationale und internationale Presse. Aus der Sicht des Filschers wurde die Ge-
schichte in Greenhalghs A Forger’s Tale (London 2017) erzdhlt. Der Kauf der Sta-
tue wurde durch verschiedene Zuschiisse und Spenden finanziert, darunter ein
erheblicher Zuschuss von 360 767 Pfund vom National Heritage Memorial Fund.
Rolf Krauss, »Nefertiti’s Final Secret«, in: KMT 20 (2) (2009) S. 18-28.
Agyptisches Museum Berlin, AM 14145.

Adolf Erman, Mein Werden und Mein Wirken. Erinnerungen eines alten Berliner
Gelehrten, Leipzig 1929. S. 230. Neuausg. hrsg. von Esther von Krosigk, Saarbrii-
cken 2012.

The Bride of Frankenstein (Frankensteins Braut), Regie James Whale fiir Univer-
sal (1935). The Rocky Horror Picture Show, Regie Jim Sharman fiir Twentieth
Century Fox (1975).

Heute Teil der stindigen Ausstellung in der Abteilung fiir zeitgendssische
Kunst des Brooklyn Museum.

Dietrich Wildung, Die vielen Gesichter der Nofretete, Ostfildern 2013, S. 82 f.
Nofretete-Hack-Website: http://nefertitihack.alloversky.com/.

Siehe z.B. den Artikel von Charly Wilder fiir die New York Times vom 1. Mérz
2016: »Eine unbezahlbare Antiquitit klauen ... Mit einem Scanner und einem
3D-Drucker«.

Southern AFH fertigte drei Nofretetes an, dabei war die erste eine Studie fiir die
Bemalung und ein Test fiir ihre Fahigkeit, die Skulptur in einem Standard-3D-
Druck exakt zu reproduzieren. Die Landis-Nofretete ist zu sehen auf www.sou-
thernafh.com und www.instagram.com/southernafth.

»Piratenpartei« ist ein von politischen Gruppen in mehreren Lindern tber-
nommener Name. Thr politisches Programm umfasst Biirgerrechte, Informati-
onsfreiheit sowie die Reform des Urheber- und Patentrechts. Die Piraten sehen
ein grofles politisches Potential im uneingeschrinkten Teilen von Informa-
tionen.

»Michelle« von »Southern Artists, Forgers and Hackers«, pers. Komm., 2017.
Cosmo Wenman, The Nefertiti 3D Scan Heist is a Hoax, 2016. https://cosmo-
wenman.wordpress.com/2016/03/08/the-nefertiti-3d-scan-heist-is-a-hoax/
und pers. Komm., 2017.

Von Mike Balzer und Chris Kopak von »All Things 3-D« gefiihrtes Interview,
vgl. ebd.
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8 Auf der Suche nach Nofretete

1 Echnaton nutzte die Grenzstelen von Amarna, um seinen Plan zu erliutern,
dass die Kénigsfamilie in Amarna bestattet werden sollte. Ubersetzung von
Hermann A. Schlégl in Echnaton — Tutanchamun. Daten — Fakten — Literatur,
Wiesbaden 21993, S. 106.

2 Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd. 11, London 1903—
08, S. 36—45. In Hujas Grab finden sich Abbildungen, die anscheinend die glei-
chen Festlichkeiten zeigen, allerdings sind dort nur vier Tochter zu sehen und
die Jahresangabe fehlt.

3 Barry J. Kemp, »The Amarna Royal Tombs at Amarna«, in: Akhetaten Sun.
Neuwsletter of the Amarna Research Foundation of Denver, Colorado, Januar
2016.

4 Entdeckt vom Dayr el-Barsha-Projekt der Universitit Léwen unter Leitung von
Harco Willems und tibersetzt von Athena Van der Perre. Siehe Athena Van der
Perre, »Nofretetes [vorerst| letzte dokumentierte Erwihnungg, in: Friederike
Seyfried (Hrsg.), Im Licht von Amarna - 100 Jahre Fund der Nofretete, Peters-
berg 2012, S. 197.

5 Zwar hatte Echnaton geplant, dass Nofretete im Konigsgrab bestattet werden
sollte, doch kénnte Maketatons frither Tod und ihre unvorhergesehene Bestat-
tung im Konigsgrab eine Plandnderung erforderlich gemacht und Nofretete ein
anderes Grab irgendwo im Koénigswadi erhalten haben. Siehe Barry J. Kemp,
»The Amarna Royal Tombs at Amarnag, in: Akhetaten Sun. Newsletter of the
Amarna Research Foundation of Denver, Colorado, Januar 2016.

6 H.W. Villiers Stuart, Nile Gleanings Concerning the Ethnology, History and Art
of Ancient Egypt, London 1879, S. 74. Stuart hatte einige der Graber der Elite von
Amarna besucht. Das K6nigsgrab war noch nicht entdeckt worden.

7 Christian E. Loeben, »Eine Bestattung der grossen Koniglichen Gemahlin No-
fretete in Amarna? Die Totenfigur der Nofretete«, in: Mitteilungen des Deut-
schen Archdologischen Instituts Abteilung Kairo 42 (1986) S. 99—107. Der Uscheb-
ti konnte vor Nofretetes Tod hergestellt worden sein; wir haben keinen Beweis
dafiir, dass er bei einer Bestattung verwendet wurde. Cyril Aldred machtjedoch
in Akhenaten, King of Egypt, London 1988, S. 229, geltend, dass er wihrend der
Einbalsamierungszeit beschriftet worden sei, und dies verweise darauf, dass
Nofretete in Amarna gestorben sei.

8 John Pendlebury, Tell el-Amarna, London 1935, S. 28 f. Andere Hinweise auf
Nofretetes »Schmach« finden sich in Keith C. Seele, »King Ay and the Close of
the Amarna Age«, in: Journal of Near Eastern Studies 14 (1955) S. 168-180.

9 Norman de Garis Davies, »Akhenaten at Thebes«, in: Journal of Egyptian Ar-

chaeology 9 (1923) S.133.
10 Siehe John R. Harris, »Nefernefruateny, in: Géttinger Miszellen 4 (1973) S. 15£.;

Anmerkungen 235



11

12

13

14

15

16

17
18

19

20

21

J.R. H., »Nefertiti Rediviva«, in: Acta Orientalia 35 (1973) S. 5-13; J.R. H., »Ne-
fernefruaten Regnans, in: Acta Orientalia 36 (1974) S.11—21. Siehe auch J.R. H.,
»Apropos Nefertiti (2): Smenkhkara Resartus«, in: Papyrus 28 (2) (2008)
S.1-7.

Siehe z. B. Julia Samson, »Nefertiti’s Regalityx, in: Journal of Egyptian Archaeo-
logy 63 (1977) S. 88-97.

Carter Fundobjekt Nr. 289b: Nicholas Reeves, The Complete Tutankhamun: The
King, the Tomb, the Royal Treasure, London 1990, S. 130 f.

Diese verwirrenden, auf Namen basierenden Belege werden besprochen in Ai-
dan Dodson, Amarna Sunset: Nefertiti, Tutankhamun, Ay, Horemheb, and the
Egyptian Counter-reformation, Kairo / New York 2009, S. 27-52.

Agyptisches Museum Berlin, AM 14145; TT 192. Oriental Institute, The Tomb
of Kheruef: Theban Tomb 192, Chicago 1980, Tafel 47.

So z.B. Joann Fletcher in The Story of Egypt, London 2015, S. 225: "Wie auch
immer er [Echnaton] starb — die Macht lag nun in den Hinden seines existieren-
den Mitregenten »Anchcheperure Neferneferuaton« — Nofretete —, die jetzt den
neuen Namen)Semenchkare« (um 1338-1336 v. Chr.) annahm. Unter Angabe ih-
rer herkommlichen Titel, mit einem weiblichen Determinativ versehen, er-
kannten spitere Konigslisten die Existenz eines weiblichen Pharao am Ende der
18. Dynastie an, eines Herrschers, der mit Kénigskronen, aber mit einer eindeu-
tig weiblichen Figur dargestellt wurde.«

Fletcher fiihrt den Widerwillen unter Agyptologen, die Existenz eines weibli-
chen Pharaos Nofretete anzuerkennen, darauf zuriick, dass das »Establishment«
des frithen 20. Jahrhunderts sich gestriaubt habe, zuzugeben, dass Frauen fihig
waren, als Pharaonen zu herrschen.

TT 139. Alan Gardiner, »The Graffito from the Tomb of Pere, in: Journal of
Egyptian Archaeology 14 (1928) S. 10 f.

Marc Gabolde, D’Akhenaton a Toutdnkhamon, Lyon 1998, S. 153-157.

James P. Allen, »The Amarna Successiong, in: Peter J. Brand / Louise Cooper
(Hrsg.), Causing His Name to Live: Studies in Egyptian Epigraphy and History in
Memory of William J. Murnane, Leiden 2009, S. 9—20.

Norman de Garis Davies, The Rock Tombs of el-Amarna, Bd.11. London 1903—
08,S. 43f.

Theodore M. Davis, The Tomb of Queen Tiyi, London 1910. Nachdr. mit einem
Vorw. von Nicholas Reeves, London 2001. Martha R. Bell, »An Armchair Exca-
vation of KV 55¢, in: Journal of the American Research Center 27 (1990) S. 97-137.
Grafton E. Smith, »A Note on the Estimate of the Age Attained by the Person
Whose Skeleton Was Found in the Tomby, in: Theodore M. Davis: The Tomb of
Queen Tiyi, London 1910, S. xX1V. Nachdr. mit einem Vorw. von Nicholas Ree-
ves, London 2001. G.E. S., »The Royal Mummiesg, in: Catalogue Général des
Antiquités Egyptiennes du Musée de Caire, Kairo 1912, S. 53 f.

236 Anmerkungen



22

23

24

25

26

27

28

29
30

Zitiert in Reginald Engelbach, »The So-Called Coffin of Akhenateny, in: Anna-
les du Service des Antiquités de I’Egypte 31 (1931) S. 116.

Ronald G. Harrison, »An Anatomical Examination of the Pharaonic Remains
Purported to be Akhenaten«, in: Journal of Egyptian Archaeology 52 (1966)
S.111. Filer zitiert in Joyce Tyldesley, Private Lives of the Pharaohs, London 2000,
S.132.

Edward F. Wente / James E. Harris (Hrsg.), An X-Ray Analysis of the Royal
Mummies, Chicago 1992.

»Dr. Selim [der Radiologe Ashraf Selim] bemerkte, dass die Wirbelsiule neben
einer leichten Skoliose signifikante altersbedingte degenerative Verinderungen
aufwies. Er erklirte, es sei zwar schwierig, das Alter eines Menschen allein
aufgrund von Knochen zu bestimmen, wiirde aber das Alter des Verstorbenen
mit 60 ansetzen.« Zitiert in Mystery of the Mummy from KV 55: Website von
Zahi Hawass: www.guardians.net/hawass/articles/Mystery%200f%20the20 %
Mummy%20from%20Kvss.htm.

Marianne Luban, Do We Have The Mummy of Nefertiti?, 1999. www.oocities.
org/scribelist/do_we_have_.htm.

Joann Fletcher, The Search for Nefertiti: The True Story of a Remarkable Disco-
very, London 2004.

Zahi Hawass [u.a.], »Ancestry and Pathology in King Tutankhamun’s Familyx,
in: Journal of the American Medical Association 303 (7) (2010) S. 638—647.
Joseph Thimes, pers. Komm., 201s.

Nicholas Reeves, The Burial of Nefertiti? Amarna Royal Tombs Project, Occa-
sional Paper 1 (2015): www.academia.edu/14406398/The_Burial_of Nefer
titi_2015_. Dieser Artikel nennt niitzliche Links zu den Factum-Arte-Bildern.
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Zitierte Quellen und Literaturhinweise

Im Lauf des vergangenen Jahrhunderts wurden Hunderte von Biichern und Arti-
keln iber Nofretete und ihre Familie veroffentlicht, die sich in unterschiedlichem
Maf3e speziellen Aspekten widmen bzw. mehr oder weniger exakt sind. Thre Zahl
wichst mit jedem Jahr. Traditionelle, in Buchform herausgegebene akademische
Quellen, von denen einige langst nicht mehr aktuell sind, werden im Internet im-
mer wieder ver6ffentlicht, wo sie sich neben spekulativeren Artikeln, Websites und
Blogs finden. Bisweilen gesellt sich Forschung dazu, die in Form von Fernsehdoku-
mentationen ohne jegliche Quellenangaben »veréffentlicht« wird. Vielfiltige Ver-
sionen der Nofretete sind heute fiir alle, die nach ihr suchen, zuginglich.

Die hier zusammengestellten Literaturhinweise konzentrieren sich auf die
grundlegenderen und leichter zuginglichen Veré6ffentlichungen, wobei der Schwer-
punkt auf Publikationen in englischer Sprache liegt. Auf deutsche Ubersetzungen
wird, sofern vorhanden, hingewiesen. Daneben finden sich fiir den deutschsprachi-
gen Leser auch grundlegende Werke in deutscher Sprache.

Leser, fiir die die Amarna-Zeit Neuland darstellt, sollten ihre personliche Re-
cherche mit einem Blick auf die Website des Amarna Project beginnen: www.
amarnaproject.com. Diese hervorragende Quelle gibt detailliert Auskunft iiber die
Erforschung der alten K6nigsstadt Amarna durch Professor Kemp, die in Zusam-
menarbeit mit dem dgyptischen Kulturministerium erfolgt.

Alle Leser werden von einem Blick auf die wunderbar prisentierte Online-
Sammlung von Agyptischem Museum und Papyrussammlung, Neues Museum
Berlin, der Heimat der Nofretete-Biiste, profitieren: www.smb.museum/museen-
und-einrichtungen/aegyptisches-museum-und-papyrussammlung/home.html.

Aldred, Cyril: Hair Styles and History. In: Bulletin of the Metropolitan Museum of
Art1s(6) (1957) S. 141-148.
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